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INTRODUCCION

El retablo tiene como fin fomentar la devociény
el recogimiento, atrayendo la atencién hacia la
parte mas importante de la iglesia: el altar y el
sagrario, ambos elementos relacionados con el
Santisimo Sacramento. Es un elemento arqui-
tecténico que contiene esculturasy pinturas.

En iglesias de once departamentos de Guate-
mala se pueden apreciar numerosos retablos
barrocos: Quetzaltenango, Totonicapan, Qui-
ché, Solola, Sacatepéquez, Chimaltenango,
Guatemala, El Progreso, Chiquimula, Alta Vera-
pazy Baja Verapaz.

Con el fin de pasar del analisis individual al
comparativo y determinar cual es la esencia
gue caracteriza al retablo guatemalteco me he
dedicado al estudio de retablos desde el ano
2009y tuve laoportunidad derealizaren 2023 un
catalogo de retablos del interior de Guatemala.

Los retablos barrocos en nuestro pais se pueden
clasificar asi: salomdnico con columnas helicoi-
dales ascendentes (c. 1670 - mediados del siglo
XVIII), dltima etapa del barroco con pilastras pla-
nas de perfiles curvos y arcos conopiales (desde
mitad hasta finales del siglo XVIII) y neobarroco
en el que se emplean ornamentos curvos dora-
dosy columnas salomonicas (siglo XIX al XXI).

En el periodo salomdnico es frecuente observar
una composicion de elementos en cuadricula,
formado de dos cuerpos (segmentos horizonta-
les), de tresacinco calles (segmentos verticales),
separadas por columnas, frisos y un remate. Las
cornisas por lo general son rectas con un cier-
to movimiento en la calle central, curvandose
o mostrando algunos quiebres angulares. Los
retablos de la etapa final del barroco pierden
el sentido arquitecténico, es decir, las pilastras
y cornisas se confunden en el todo, dorado, con
un sentido unitario.

Existe una relacion estrecha entre el diseno del
retablo con la arquitectura. Incluso a quienes
los construian se les consideraba como verda-
deros arquitectos. Esto lleva a aplicar una mis-
ma metodologia para estudiar los elementos
del retablo como si de una fachada se tratase:
columnas, frisos, arcos, elementos decorativos,
remates, entre otros.

También se puede abordar el retablo desde su
relacion con el espacio de la iglesia que lo alber-
ga. Asi, casi la mitad de todos los retablos ba-
rrocos en Guatemala estan encajados en arcos.
Otros simulan un arco por la forma del guarda-
polvoy el remate. Los hay que flanquean el arco
del presbiterioy en ocasiones incorporan venta-
nas, como un artificio sorprendente por el ma-
nejo de la luz natural y la sombra.

En su mayoria, no se sabe cémo llegaron los
retablos a las iglesias rurales. La primera forma
era contratar a un artista para que viajara al
pueblo y construyera el retablo in situ. En
relacion a esto, de 136 contratos de fabricacion
de retablos del siglo XVIl y XVIIl conservados en
el Archivo General de Centroamérica (AGCA),
16 hacen referencia a algun pueblo, el resto son
de la ciudad capital. De esos 16, se conservan
vestigios de dos retablos: del retablo mayor de
la iglesia de Santo Domingo de Xenacoj de 1697,
obradelensamblador DamiandelaVega (AGCA,
Al1.20, legajo 648, f.139) y algunas columnas
salomodnicas del retablo mayor de Tecpan que
dord el maestro Cristébal Salazar en 1700 (AGCA,
Al.20, legajo 1233, f. 80). Es posible que al hacer
retablos en los pueblos no mediara escritura
publica o solo se hiciera algun escrito privado.

También puede ser que los retablos de iglesias
delinterior del pais provengan de compras o do-
naciones de otras iglesias y se adaptaron a los
Nnuevos espacios y requerimientos devociona-
les. Quizas por ello muchos retablos presentan
transformaciones ya sea en su iconografia o en
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su diseflo. En contraste uno de los retablos ba-
rrocos que se conserva intacto es el dedicado a
la Virgen de |la Soterrafa en la parroquia de Villa
Nueva. Este pertenece a la etapa final del ba-
rroco del siglo XVIII. Es de estilo rococd chines-
co con decorados curvos y dorados en un fondo
rojo. Es muy planoy dnicamente posee pinturas.
No se sabe si desde el principio fue destinado a
esaiglesia.

Asi podemos darnos cuenta que el estudio so-
bre el retabloen Guatemala nos plantea muchas
preguntas. En realidad, es un trabajo apasio-
nante que requiere mucha reflexion cientifica,
permanente y serena. Siempre ofrece nuevos
puntos de vista, nuevos enfoques para ser abor-
dados. Ademads, debemos recordar que son ele-
mentos vivos, custodiados por la devocidony pie-
dad de cada localidad. Si bien es cierto, pueden
correr peligro de depredacioén, la mejor garan-
tia de su conservacién es una poblacién que los
usa, valora y cuida. En unién con esas comuni-
dades del interior del pais es un deseo que este
libro contribuya a darles realce y que sea una
ocasion de contactar a quienes deseen conocer
mas acerca de los retablos de sus iglesias, como
bienes sacrosy a la vez artisticos.

14

En Guatemala existen 122
retablos barrocos en 42
iglesias del interior del
pais: 59 son saloménicos y
63 de la dltima etapa ba-
rroca.

Veintisiete son retablos
mayores y noventa y cin-
co retablos laterales.

Baja Verapaz es el depar-
tamento con la mayor
cantidad de retablos (22)
de los cuales 11 estan en
Salama y 9 en San Jeréni-
mo. La mayoria son de la
ultima etapa barroca.

En segundo lugar esta Sa-
catepéquez (21). La iglesia
de Santo Domingo Xena-

coj es Unica, por tener re-
tablos de mamposteria.

El tercer lugar lo ocupa
Totonicapan (19). La igle-
sia de San Cristobal tiene
la mayor cantidad de re-
tablos barrocos en el inte-
rior de Guatemala (14).

Columna salomonica
y guarda polvo del retablo
mayor de la iglesia de San
Lucas Tolimdn, Solola.
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Detalle del remate del retablo de Nuestra Senora de los Dolores, iglesia de Zunil, Quetzaltenango






1.oS RETABLOS BARROCOS
DE (QUETZALTENANGO

Seisiglesias en Quetzaltenango son las que con-
servan retablos. En total son 11 retablos, de los
cuales 5 son mayoresy 6 laterales. Los retablos
mayoresy laterales de Cantel y Zunil son barrocos.
Los retablos del departamento, en su mayoria,
son salomonicos.

Casi la totalidad de los retablos tienen cambios
tanto en la iconografia como en la arquitectura.
Esto representa un obstaculo para estudiarlos
desde su originalidad. Hay cambios producidos
por luminarias, rejas, vidrios y pintura.

Parece que entre el retabloy la arquitectura que
lo alberga no hay relacion. No coinciden con el
ancho o la altura de los arcos del presbiterio o
de los muros laterales. Como hipdtesis podria ser
gue los retablos no hayan sido planeados para
esos espacios sino que se adaptaron. En algunos
retablos faltan piezas. Por ejemplo detras de las
columnas queda el vacio dejando visible el muro
o elensamble de partes no casan en su totalidad.

Otrarelacién con la arquitectura es que los reta-
blos laterales no estan metidos en ningun nicho
sino que tienen un remate curvo como tratando
de insinuar un nicho. Podria ser que donde esta-
ban originalmente si estaban dentro de un arco
o simplemente se construian asi para crear un
efecto visual de arco donde no lo hay.

En cuanto a la composicién arquitectdnica de
los retablos salomdnicos se podria decir que son
estructuras bien definidas, cuadriculadas, de un
solo plano. Los bordes se cortan abruptamente (no
hay guardapolvos, o nunca los tuvo o se perdieron.
Solo el retablo de Salcaja tiene guardapolvo). Las
cornisas no estan en los laterales del remate. Son
nada mas que un “fondo” sise le puede llamar asi.

Unrecurso para dotar de sensaciéon de movimien-
toalosretablosescurvarlas cornisas. No son arcos
de medio punto, son curvaturas suavesy fluidas.
Otrorecurso, agradabley sencillo a lavez, es que
las espiras de las columnas salomonicas giran a
la inversa.

En los retablos laterales de Cantel y Zunil se ob-
serva una cierta intencién de romper con lo ce-
rrado de las lineas: en los laterales del remate el
borde se vuelve mixtilineo, ya no sigue la légica
de arco cerrado y contrasta el borde mixtilineo
con lo blanco del muro.

Los retablos presentan un sentido de la propor-
cidon entodoslos elementos utilizando la perspec-
tiva visual,donde el primer cuerpo es mas alto que
el segundo cuerpo y sucesivamente. Poseen un
sentido de jerarquia dandole importancia ala calle
central,masancha y el nicho de alli esta mas en
alto. Tienen un ritmo definido al combinar calles
de esculturasy calles de pinturas (las cuales son
mas estrechas, resultando pinturas de proporcion
sumamente vertical), cornisas que se curvany son
rectas en calles alternas.

La proporcion de los retablos es cuadrada. Los dos
unicos retablos verticales son el retablo mayor de
Zunil (salomonico) y el retablo del Rosario de la
catedral de Quetzaltenango (de la Ultima etapa
del barroco).

Con respecto al retablo del Rosario, es el Unico
caso del departamento en elque vemos que casa
perfectamente el retablo con la arquitectura.
Tiene un sentido unitario, “sin partes”, ya no hay
cornisas. Hay calados. El guardapolvo en el fondo
gueda enlasombra. Lo mascreativo e innovador
es la parte del remate: parece que alli todo se vuel-
ve libre, no tiene delimitaciones arquitectoénicas,
se va deshaciendo la materia. El guardapolvo es
amplio y cubre todo el espacio que va dejando
libre el retablo en el fondo.

Algunos nichos tienen poca profundidad, pero
ipara qué es esto? Quizas tiene que ver con el
manejode laluzy la sombra.

Hay retablos que tienen iconografia incomple-
ta, tiene nichos vacios, no tienen pinturas o las
esculturasotienen esculturas modernas que no
corresponden a la escala. En cuanto a las altera-
ciones, el nicho central es el que mas sufre. Se le
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colocan vidrios (muchas veces por seguridad) y
se les incorporan peanas o techos.

Todos los relieves decorativos de los retablos son
planos lo cual no permite crear efectos de luces
y sombras. Ademas hace que sea mas seguro -ya
que tiene partes que se desprendan-, pesa menos
y es mas econdmico al utilizar menor cantidad
de madera. Todos los retablos estan repletos de
tallado y sus disefos se van repitiendo y tienen
un orden simétrico.

Los retablos de lasiglesias de Almolonga, Cantel,
Salcajay Zunil (el retablo mayor) tienen un tipo
detalladosimilar. Las granadastambién parecen
ser un elemento comun.

Sin embargo la tallados ornamentales de los re-
tablos laterales de Zunil, son totalmente diferen-
tesaloscomunesde laregiéon, perotambién son
distintos tallados entre si.

El retablo de la Inmaculada que pertenece a la
Ultima etapa del barroco llama la atencién porque
conserva la policromia original de tonos rojos y
verdes. Siempre son tallados planos, pero si hay
concepto de profundidad y de crear sombras al
despegar elementos. Quedan partes planas dora-
dassintalla. Da laimpresion de que esta formado
de partes originales con otras que fueron adap-
tandose para encajaren el lugar que ahora ocupa.
Es posible que haya procedido de otra iglesia. Las
partes que coinciden son el banco, las pilastrasy
los remates de los nichos laterales.

20

Como conclusion, en la regién
de Quetzaltenango la mayoria
de los retablos salomaodnicos pre-
sentan en suornamentaciéon ca-
racteristicas que son propias de
esta region. Hay pocos retablos
de la Ultima etapa del barroco,
son lateralesy seria posible que
algunos se importaran de otras
iglesias ya que no hay una con-
cordancia con la arquitectura
que los alberga mas bien pa-
rece que se fueron adaptando.
Tampoco hay una relacién de
esos retablos de la misma igle-
sia entre si.

Retablo mayor dedicado a la patrona
Virgen de la Asuncion de la iglesia
de Cantel, Quetzaltenango.
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Retablo mayor dedicado a la patrona Virgen de la Asuncidn,
iglesia de Cantel, Quetzaltenango, finales del siglo XVII

EstiLo: Barroco saloménico

DescriPCION ARQUITECTONICA

Este retablo posee una estructura
definida, lineal, donde los ejes
verticales y horizontales se pueden
identificar claramente. Posee
columnas salomdnicas pareadas
con espiras que giran a la inversa
entre si. Las cornisas se adelantan
en la parte superior de las columnas
y presentan quiebres cuadrados en
las calles laterales de los extremos y
en la calle central forman arcos. Los
nichos son de arco de medio punto
y poligonales. El remate esta
formado por dos aletones curvos
con pinturas octogonales. El retablo
no tiene guardapolvo. En el tercer
cuerpo y remate se forma un arco
de doble curvatura gue no coincide
con el arco testero del presbiterio.
Se emplea la perspectiva visual.

ANALISIS ESTILISTICO

Todo el retablo se resuelve en
un solo plano. Predomina el
color verde combinado con los
relieves dorados (aunque no
parece ser el dorado original).
Las decoraciones en relieves
son onduladas, con inspiraciéon
en motivos vegetales y tienen
la intencién de llenarlo todo.
Son relieves planos que no
crean sombras.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA QUE
LO ALBERGA

El retablo esta ubicado delante
del arco testero y no coincide
con el espacio del muro. El
retablo es de mayores
dimensiones. Presenta
faltantes en los extremos
|aterales, detras de las
columnasy ensambles de
partes que no cazan ensu
totalidad.

1. columnas salomonicas pareadas, cuyas

espiras giran a la inversa entre si.

2. Decoraciones curvasy planas en el

interior de los nichos y el fondo es plano.

3. No se observa ninguna pieza de madera
detrds de las columnas, dejando visto el
muro.

4. Dicho de arco de medio punto.

5. En el retablo presenta una mayor
cantidad de esculturas y pocas pinturas.

6. Friso con decoraciones fitomorfas de
hojas anchas, curvas y planas.

7. Quiebre en forma cuadrada en la
cornisa.




Retablo de San José, iglesia de Cantel,
Quetzaltenango, finales del siglo X VII

EsTtiLo: Barroco salomoénico

DEescrIPCION ARQUITECTONICA

Posee una estructura definida,
lineal, con ejes verticalesy
horizontales. Emplea la perspect
visual. No tiene guardapolvo,
aungue parece que lo tuvo por u
fragmento que se observa en la

ANALISIS ESTILISTICO
Predomina el color verde
combinado con relieves
dorados. Las decoraciones en
relieves son planas y ondula-
das, inspiradas en motivos
vegetales de hojas combinadas
con flores. Todo el retablo se

iva resuelve en un solo plano,
aungue se adelanta un poco el
n nicho central. El banco tiene

dos pinturasy el resto esta

parte inferior derecha del retablo. El todo lleno de relieves. Llaman

remate es curvo como queriendo

la atencioén alli dos elementos:

ajustarse a un espacio de arco que cuatro jarrones con profusos

no existe. Las espiras de las
columnas salomdnicas giran a la
inversa entre si. La cornisa se
adelanta en la parte superior de

columnasy en el nicho central. Los

decorados tienen forma de larga

enredaderas doradas con racimos

de uvas. El nicho central no es el
original.

ramos, uno debajo de cada
columna y dos nifios atlantes
desnudos.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA QUE
s LO ALBERGA

las

Aungue el remate tiene forma
semicircular, el retablo no estd
dentro de ningdn arco como
parte de la arquitectura de la
iglesia. Esta colocado a 45%
con respecto al arco del
presbiterio y asi también en
esa direccion esta el altar de
mamposteria.

Decoraciones curvas, doradas, muy
planas, tienden a ser colocadas de
forma simétrica.

«Niflo» como lo llaman en los contra-
tos de retablos. Es un atlante, desnu-
do, apoyado en un rollo, sobre la
cabeza tiene una hoja de acanto. Esta
inserto en una tarja de perfil sinuoso
hecho de follaje. La policromia no es
la original.

Jarrén simétrico con follaje. Es similar
al que se encuentra en la campana
de la iglesia de San Antonio Palopd
(1730) y en la campana de la Basilica
Santo Domingo.



Retablo mayor dedicado a la patrona Virgen de la Asuncidn,
iglesia de Cantel, Quetzaltenango, finales del siglo XVII

EsTiL0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Este retablo posee una estructura
definida, lineal, donde los ejes
verticales y horizontales se pueden
identificar claramente. Posee
columnas salomdnicas pareadas
con espiras que giran a la inversa
entre si. Las cornisas se adelantan
en la parte superior de las columnas
Yy presentan quiebres cuadrados en
las calles laterales de los extremos y
en la calle central forman arcos. Los
nichos son de arco de medio punto
y poligonales. El remate esta
formado por dos aletones curvos
con pinturas octogonales. El retablo
no tiene guardapolvo. En el tercer
cuerpo y remate se forma un arco
de doble curvatura que no coincide
con el arco testero del presbiterio.
Se emplea la perspectiva visual.

ANALIsIS ESTILISTICO

Todo el retablo se resuelve en
un solo plano. Predomina el
color verde combinado con los
relieves dorados (aunque no
parece ser el dorado original).
Las decoraciones en relieves
son onduladas, con inspiraciéon
en motivos vegetales y tienen
la intencién de llenarlo todo.
Son relieves planos que no
crean sombras.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA QUE
LO ALBERGA

El retablo esta ubicado delante
del arco testero y no coincide
con el espacio del muro. El
retablo es de mayores
dimensiones. Presenta
faltantes en los extremos
laterales, detras de las
columnasy ensambles

de partes que no cazan en su
totalidad.

1. Jarrén similar al del retablo
de San José que esta
enfrente.

2. Decoraciones curvas,
planas, simétricas, doradas
y verdes. Al centro cartela
con hoja de acantoy
racimos de uvas
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Retablo de Nuestra Sefiora del Rosario, catedral de
Quetzaltenango, segunda mitad del siglo X VIII

EstiL0: Etapa final
del barroco

" Descripcién

ARQUITECTONICA

Presenta un sentido
unitario, todo dorado. Se
pierde lo arquitecténico. Se
emplea la perspectiva
visual. Solo tiene ejes
verticales marcados por las
pilastras. Su proporcién es

i vertical. En el remate todo

se vuelve libre, no tiene
limitaciones
arquitectdnicas, posee
elementos de formas

* curvasy caladas. El

guardapolvo se vuelve mas
amplioy desde el fondo va
llenando todo el espacio.
Las pilastras son
poliseccionales y solo estan
en el primer cuerpo. El
nicho de San José esta mas
alto con respecto a las
pinturas laterales.

ANALISIS ESTILISTICO

La calle central se adelanta levemente.
Se presentan efectos de sombras sobre
todo por los elementos calados del
remate. Tiene un movimiento ascen-
dente: los nichos de la calle central se
elevan con respecto a los de los latera-
les. Las pilastras son fantasiosas, no
corresponden a ningun orden arquitec-
ténico. En el remate no hay columnas,
solo elementos en forma de “S". El
sagrario es de plata sobredorada,
repleto de rocallas en forma de “C",
hojas de parra, racimos de uva y
espigas de trigo. En la puerta tiene una
pintura de la escena de la pecadora
lavando los pies a JesUs en casa del
fariseo.

RELACION RETABRLO
ARQUITECTURA QUE LO ALBERGA

El retablo se ajusta perfectamente al
arco testero de la capilla gracias al
guardapolvo. El frontal de altar es de
plata labrada, de los pocos que se
conservan en Guatemala.

En el segundo cuerpo el retablo se
torna mucho mas sorprendente. Se
vuelve mas atrevido ya que pierde
totalmente el sentido arquitecténico.
No existen ejes divisorios. Se vuelve
mucho mas sinuoso.

3. Borde calado.

1. Decorados en forma de “S" invertida.

2. Corona calada.

4. Decorado en forma de “S" invertida.
5. Dos espirales invertidas.

6. Los fustes de las columnas son fantasiosos, tipicos
de la Ultima etapa del barroco. Estan divididos en
cinco partes, cada una de ellas con distinta forma.
El contorno del fuste es poliseccional.

Tanto este tipo de columna, como el remate con
la corona calada, el borde calado y las dos espira-
les invertidas recuerdan mucho a los elementos
gue se encuentran en los retablos de Capuchinas
del Centro Histérico de Guatemal.



Retablo mayor, iglesia de Salcajd,
Quetzaltenango, finales del siglo XVII

EstiL0: Barroco salomdnico

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Posee una estructura
definida, lineal donde los
ejes verticales y horizontales
se pueden identificar
claramente. Tiene
guardapolvo a los lados,
solo en el primer cuerpo.
Las espiras de las columnas
salomonicas giran a la
inversa entre si. En la calle
central la cornisa se curva
aportando sensacién de
movimiento y dotando de
importancia a ese espacio.
Los aletones son solo como
un “fondo” de la estructura
arquitecténica. Se emplea la
perspectiva visual.

ANALISIS ESTILISTICO

Predomina el dorado con alguna
policromia aunque ninguno de los dos
parecen los originales. En este retablo
todo es lleno, sinuoso, plano, formado
por enredaderas. Posee columnas
salomonicas de siete espiras. En los
aletones tiene octégonos que proba-
blemente hayan tenido pinturas. Los
nichos son poco profundos y se rema-
tan en arcos de medio punto. El banco
tiene tallados jarrones y decorados con
flores al centro y de la flor parte todo el
follaje. Todo el retablo esta tallado y va
teniendo un sentido repetitivo en los
elementos y son disefios simétricos. Se
observan granadas en la parte inferior
de las cornisas, detalle que se ve en
otros retablos de la region.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo estd ubicado delante del arco
testeroy parece que en la parte
superior coincide con la curvatura
arquitectdnica. No asi a lo ancho, ya
gue queda visible una buena parte del
muro.

1. Columnas helicoidales y nichos

decorados con elementos fitomorfos,
flores y racimos de frutos.

2. En el nicho se observa un disefio que
ordenadamente se repite varias veces
con relieves planos.

3. Disefios de jarrones en el banco.

4. Detalle del ornamento del friso
central. Posee simetria. Todos los
ornamentos en el retablo son
simétricos.

5. Decorados ondulados y simétricos,
disefio centrado en una flor.




Quetzaltenango,

Retablo mayor, ifglesia de Almolonga,
inales del siglo XVII

EstiL0: Barroco saloménico

DEescrIPCION ARQUITECTONICA

Posee una estructura definida,
lineal, donde los ejes verticales y
horizontales se pueden identificar
claramente. Las cornisas tienen
quiebres cuadrados en las calles
lateralesy en la calle central se
forman arcos. No tiene guardapolvo,
sus bordes se cortan abruptamente
ya gque las columnas de los
extremos no tienen respaldo de
madera. Se emplea la perspectiva
visual. El remate estd formado sdlo
de un nicho al centro, no tiene
aletones.

ANALISIS ESTILISTICO
Predomina el dorado (aunque
no sea el original, es probable
que el retablo haya sido todo
laminado en oro). Las
decoraciones en relieves son
sinuosas, inspiradas en motivos
vegetales y lo van llenando
todo, aunque son planasy eso
no permite que se creen
sombras. Se observan
curvaturas en las cornisasy en
los nichos y eso aporta una
sensacion de movimiento. No
hay multiplicidad de planos. Se
quiere dar importancia y
jerarquia a los nichos de la calle
central al aumentar su tamano.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El muro testero tiene forma de
arco de medio punto, sin
embargo el retablo esta
delante de ese arco. El retablo
es mas ancho a los lados que
el arcoy en la parte superior, el
remate queda a la mitad, fuera
del arco.
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lateral

1. Quiebre en forma cuadrada —con lineas
rectas a 90°-en la cornisa de la calle

2. Columnas salomonicas pareadas con el
tercio inferior de decoracién distinta. Las
espiras giran a la inversa entre si lo que

aporta una sensacién de movimiento

Friso con decoraciones fitomorfas de
largas enredaderas, curvas y planas

Nicho con forma de arco de medio
punto



Retablo mayor, iglesia de Zunil,
Quetzaltenango, finales del siglo X VII

EsTiL0: Barroco salomdnico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Se intercala armoniosamente
una calle de pintura (qQue es mas
estrecha), con una calle de
escultura, menos en el remate.
Se emplea la perspectiva visual.
Posee una estructura definida,
lineal, donde los ejes verticales y
horizontales se pueden
identificar claramente. No tiene
guardapolvo. No tiene aletones
en el remate. Predomina en el
retablo la proporcién vertical. Las
espiras de las columnas giran a la
inversa entre si. Las cornisas se
curvan en calles laterales de los
extremosy en la calle central.
Todo el banco esta tallado,
doradoy posee jarrones tallados.

ANALISIS ESTILISTICO

Las columnas salomodnicas del
primer cuerpo tienen marcado el
tercio inferior y no son helicoidales
en esa parte. Las decoraciones en
relieves son sinuosas, inspiradas en
motivos vegetales y tienen la
intencion de llenarlo todo, aunque
son planasy no crean sombras. Se
observan curvaturas en las
cornisas de la calle central y en las
laterales de los extremos, donde
coinciden los nichos de esculturas.
El banco tiene decorados en forma
de jarrones tallados, grandes 'y
redondos, de donde sale un follaje
largoy curvo . El dibujo de a la par
es el disefio de los decorados de
las columnas salomdnicas.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta ubicado en el muro
testero, es probable que haya alli
un arco gue no se observa. El
retablo es de mayores
dimensiones. Se ajusta de manera
precisa a la altura de la iglesia
haciendo coincidir la cornisa del
remate con la cornisa de la cUpula
de laiglesia

1. Las cornisas se curvan de forma

alterna por calles

2. Los nichos son poco profundos y las
paredes laterales son abocinadas

3. Columnas salomodnicas con el tercio
inferior marcado y sin espiras Las
espiras de las columnas giran en

sentido contrario

4. Seintercalan las calles con pinturas
y esculturas. En el remate todas son

esculturas
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Retablo de la Inmaculada Concepcidn, iglesia de Zunil,
Quetzaltenango, segunda mitad del siglo XVIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

DEscrIPCION ARQUITECTONICA

Parece que el retablo esta formado
de partes originales y otras que
fueron adaptandose para estar en
el lugar que ahora ocupan. Las

partes que concuerdan entre si son:

todo el banco, las pilastras, los
remates de los nichos laterales.

Las pilastras son muy delgadas,
incluso estan un poco separadas
del cuerpo del retablo para crear
sombras. Los aletones del remate
tienen un disefo ajedrezado con
una flor de cuatro pétalos en cada
cuadrado.

ANALISIS ESTILISTICO

El dorado esta presente en el
cuerpoy remate. Quedan
algunas partes sin talla y solo
tienen un plano dorado. El
retablo tiene partes caladas o
gue se desprenden
adelantandose de todo el
cuerpo del retablo, lo que
provoca que se creen efectos
de sombra. Se pierde la
estructura arquitecténica, no
tiene cornisas. El banco tiene
decorados curvos, planos con
policromia de tonos verdes y
naranjas (parece que es
original). Tiene disefos de aves
fénix.

RELACION RETABRLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta dentro de un
arco lateral de la iglesia. Las
dimensiones del retablo
coinciden con las del espacio
arquitecténico.
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1. Detalle de pilastra.

2. Relieve del banco en forma de ave
mitica con rocallas.

3. Detalle del remate de los nichos con
rocallas. Sustituye a la cornisa y esta
despegado para crear sombras. Tiene
policromia de verdes, rojos y dorados.




Retablo de la Virgen de Dolores, iglesia de Zunil,
Quetzaltenango, finales del siglo X VII

ANALISIS ESTILISTICO
Posee policromia que es algo

EsTiLO: Barroco salomoénico mMuy escaso en este tipo de
retablo, combinado con follajes
DESCRIPCION ARQUITECTONICA dorados. Las decoraciones en

relieve son sinuosas, inspiradas
en motivos vegetales y tienen
la intencién de llenarlo todo. El
retablo se resuelve en un solo
plano. Los aletones del remate
tienen un borde sinuoso que
sigue la forma de los
decorados en relieve. Las
cornisas en la calle central se
curvan para dotar de
movimiento al retablo. Tiene
piezas en el sagrario que son
similares al del retablo de la
Inmaculada de la misma
iglesia.

Posee una estructura definida,
lineal, donde los ejes verticales y
horizontales se pueden identificar
claramente y el Unico movimiento
gue tiene es la curvatura de las
cornisas. Las espiras de las
columnas salomdnicas giran a la
inversa entre si. Se emplea la
perspectiva visual. El nicho del
remate es ovalado y poco profundo.
Las pinturas laterales tienen arcos
conopiales de marco. No concuerda
la talla de las columnas y con el
resto del retablo. Es como un
ensamblaje de partes, incluso le
hacen falta las piezas de la parte de
atras de las columnas. No tiene
guardapolvo.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta dentro de un
arco lateral de la iglesia. Las
dimensiones del retablo
coinciden con las del espacio
arquitecténico, aunque se
observa aun parte del muro.

1. Nicho ovalado y poco profundo del
remate con follaje y lengUetas.

2. Decorado de follaje que forma espirales
con corona ducal.

3. Ornamentos de los aletones. Son curvos
y terminan en espiral. Las curvas son
amplias y los filamentos son delgados.
Los bordes de los aletones son curvos y
siguen las formas del follaje.

31




Retablo de Jestis Nazareno, iglesia de Zunil,
Quetzaltenango, segunda mitad del siglo XVIII
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EsT1L0: Etapa final del barroco

DEescrIPCION ARQUITECTONICA

Posee una estructura definida,
aungue tiende a desaparecer. Se
ajusta al arco del muro por lo que
Nno necesita guardapolvo. Es un
retablo formado de piezas de varias
procedencias. Se emplea la
perspectiva visual. Las columnas
son estranguladas. Los nichos son
de arco de medio punto en el
primer cuerpo. El nicho del remate
tiene formas curvas que se van
adaptando al contorno de la cruz.

Hay dos nichos poco profundos a los
laterales de la cruz. Quizas eran para

albergar pequenas esculturas
(Dolorosa y San Juan) para

completar un Calvario o podrian ser
| para esculturas de almas del

purgatorio. La cornisa se adelanta

en la parte superior de las columnas

ANALISIS ESTILISTICO

Tiene un tallado de decorados
muy particular. Las peanas de
los nichos también son muy
singulares, no se ven en otros
retablos. Predomina el color
verde y rojo combinado con los
relieves dorados. Este retablo,
como los demas laterales de la
iglesia de Zunil, pareciera que
son retablos que fueron
rearmados para esta iglesia,
quizas por ese motivo falte un
disefo unitario entre ellos.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se ajusta al arco
lateral donde estéd ubicado,
salvo en la parte superior del
Crucificado. Llama la atencién
gue no hay columnas en los
laterales de los extremos.
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Nicho trilobulado del remate,
siguiendo la forma de la cruz.

A los lados tiene tallados dos
floreros idénticos.

Nicho posiblemente para una
escultura de San Juan.

Las columnas son tipo estrangu-
ladas, con anillos, todo gallonado.
El retablo Unicamente tiene dos
columnas (no posee en los
extremos) .
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1LOS RETABLOS BARROCOS
DE SOLOLA

Detalle de la figura humana con frutos (zapote, peras, uvas, cacao)en el aleton y columna salomaodnica en el remate
del retablo mayor de San Lucas Tolimadn, Solola






1.oS RETABLOS BARROCOS
DE SoLoLA

En el departamento de Solold son cuatro las
iglesias que poseen retablos barrocos, siendo seis
retablos en total, de los cuales 3 son mayores y
3 laterales. Cinco son retablos salomdnicos y un
neobarroco que es el de la iglesia de Santiago
Atitlan. Solamente el retablo lateral de la iglesia
de Santiago Atitlan esta dentro de un arco.

Todos los retablos presentan cambios en la
iconografia y alteraciones en su arquitectura, lo
gue hace dificil estudiarlos desde su originalidad.
Las alteraciones arquitectdnicas basicamente
estan producidas por piezas faltantes y se
han integrado piezas nuevas en procesos de
restauracion, dejandolas sin policromia, para
respetar el principio de diferenciacion. Se
observan piezas faltantes sin sustituir, detras de
las columnas salomaodnicas. Se ensamblan partes
que nocazan en su totalidad o se agregan tablas
rusticas como fondos de nichos. Una parte del
retablo que cambia mucho es en el area del
sagrario. Se observan alteraciones provocadas
por la pintura en piezas de madera y colocaciéon
de vidrio en el nicho central.

En cuanto a los cambios en la iconografia, no
existe una lectura iconografica en general de
cada retablo. Con excepcion del retablo mayor
de Toliman y es un punto a su favor ya que no
es frecuente encontrar casos asi. En los retablos
del departamento de Solola no hay faltantes de
pinturas o esculturas, solo en el lateral de Santiago
falta una escultura en el remate. Se observa
menos presencia de vidrios que en otras regiones
(solo Toliman tiene, en el nicho central). En los
retablos en realidad no hay tantas alteraciones
propiamente, sélo que parecen ensamblajes de
partes de procedencias diversas.

En general, los retablos mayores parece que sifue-
ron fabricados para las iglesias que los albergan
como Chacaya y San Lucas Toliman. Otro pano-
rama es el de los retablos laterales que pudieron
haber sido importadosy no existe relacién entre
ellos como los de Chacaya, Concepciony Santia-
go. Interesante conclusion la que podemos lle-

gar, porque seria mas probable
gue los retablos laterales fueran
cambiando deiglesia. Nuestras
mentalidades modernas de con-
servacion del patrimonio no es-
tan acostumbradas a presenciar
el movimiento importante que
hubo de traslados de retablos
de unas iglesias a otras, entre
pueblos y no digamos entre la
ciudad capital y los pueblos. Es-
pecialmente cuando cambiaba
la moda y las iglesias mayores
guerian renovarse.

Por otro lado, en esta region no
hay remates formando arco y
algunos retablos tienen aleto-
nes concavos: ya sea con follaje,
ninos con frutos, hasta anima-
les (neobarroco en Santiago
Atitlan). Este tipo de aletones
recuerdan al manierismo o el
renacimiento. Son retablos ba-
rrocos que conservan varios “re-
cuerdos del renacimiento”: los
aletones, como ya se menciona-
ba anteriormente, guardapolvos
o ninos atlantes en los bancos.
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Podriamos decir que los tallados
de los retablos de Solola son pla-
nos (Concepcion, Chacaya, los
del mayor y un lateral son simi-
lares), con un cierto sentido de
ordenysimetria, algo disimula-
da. El tallado del retablo lateral
de Santiago Atitlan es diferente,
incluso dentro del mismo reta-
blo hay varios “estilos” de talla-
do, parecieran dos localesy uno
importado (el de las columnas).
En el retablo mayor de Chacaya
existe una relacion entre el ta-
llado de las columnasy el resto
del retablo.

El retablo mayor de Toliman es
muy especial porque no tiene
tallados ornamentales. Este re-
tablo puede ser que tenga pie-
zas antiguas en una estructura
del siglo XX. AUn asi es curioso
gue no se haya hecho el inten-
to de llenarlo de decorados si-
nuosos. Lo que lo hace barroco,
practicamente, son las colum-
nas salomaonicas.

En el retablo neobarroco de
Santiago se incorporaron
elementos del pueblo, tiene
forma piramidal y las calles
laterales se pliegan.

Todos los retablos en Solola
son salomodnicos y tienen
estructuras cuadriculadas.
Las cornisas tienen suaves
curvaturas, a veces se vuelven
arcos. Tienen granadasen la
parte inferior. En el retablo de
Toliman vemos algo particular:
el uso de frontones rotos.

Son retablos de un solo plano.
Los bordes son definidos, el
guardapolvo casi es inexistente
en la region, a excepcion del
retablo lateral de Concepcion.
Alli si el guardapolvo hace que
los bordes ganen movimiento.
Los limites del retablo se curvan.

Lasespiras de las columnas salo-
maonicas, por lo general, giran a
la inversa. No todos los retablos
utilizan el recurso de la perspec-
tivavisual como el retablo mayor
de Chacayay el lateral de Santia-
go, incluso no hay jerarquia en
la calle central, quizas solo en el
lateral de Concepcion.

En el retablo de Chacaya los
nichos centrales son mas pe-
guenosy estan masen altocon
respecto a los nichos laterales.
Este recurso aporta movimien-
to al disefio. Ritmo se genera al
combinar callesde esculturasy
calles de pinturas, curvay linea
recta alternas en las cornisas.

Conrespectoa las proporcion,
Concepcidn, Toliman, Santiago
(el retablo mayor): es vertical
en cambio el retablo mayor de
Chacaya esacentuadamente
horizontal. Los laterales de
Chacaya y Santiago tienen
una mismasencillay estética
configuraciéon de un cuerpo,
remateyaletonescdncavoy su
proporcion escuadrada.

Curiosamente en la regién no
hay ningun retablo de la eta-
pa del barroco final. Esunare-
gion salomonica.



Existen nichos profundosy con
poca profundidad, pero el caso
Unico de especial mencién esel
nicho del lateral de Santiago, en
forma de concha.

La policromia originalen losre-
tablos se encuentra en la parte
de atras de las columnas salo-
monicas del retablo mayory en
elfondo plano dorado del banco
de un lateral,ambos en Chacaya.

El banco del retablo mayor de
laiglesia de Chacaya, cada base
de columna tiene una hoja de
acanto, se curva en la vista late-
ral, tal vez es un detalle pequeno
pero constructivamente com-
plejoy deverdadero sinuosidad
barroca en un retablo.

Cabe mencionar que al realizar
este estudio en laregién de So-
lolad se descartaron varios reta-
blos, porque no son barrocos,
entre ellos, el retablo mayor de
San Antonio Palopd, que tiene
incorporaciones barrocas pero
es un retablo manierista.

En resumen, de esta region de
Solol3, se podria resaltar que to-
dos los retablos son salomoéni-
cos. Parece que hay importacio-
nes pero es lodominante. Como
el restode los retablos rurales de
Guatemala, en Solola la mayoria
tiene alteraciones (ensamblajes
devarias procedencias) o faltan-
tes, lo que hace dificil compren-
der su concepto de disefio e ico-
nografia original, con excepcioén
del retablo mayor de Tolimany
de Chacaya.
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Retablo de Cristo Crucificado, iglesia de Concepcidn

Solold, finales del siglo X VII

EstiLo: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El tallado de las columnas del
primer cuerpo no coincide con el
del resto del retablo. Por la icono-
grafia de las pinturas del segundo
cuerpoy las alteraciones (el tamafio
del Nazareno no concuerda con el
nicho, piezas faltantes, piezas
nuevas integradas sin policromia)
parece que es un retablo adaptado.
Posee una estructura definida,
delimitada por columnas y cornisas.
Las espiras de las columnas salomo-
nicas giran a lainversa entre sien la
calle central, en cambio las laterales
giran en el mismo sentido. Las
cornisas se curvan suavemente en
la calle central y en la parte inferior
tienen granadas.

1. Frontén con
roleos.

2. Columna
salomonica.

3. Nicho en forma
de cruz.

4. Enfasis en la calle
central solo de
esculturas.

5. Pintura ochavada
en el banco.

6. Guardapolvo.

7. Hoja de acanto.

ANALISIS ESTILISTICO
Predomina el dorado. Las
decoraciones en relieves son
sinuosas, inspiradas en motivos
vegetales y parece que tienen
la intencion de llenarlo todo,
aungue son planas y eso no
permite crear sombras. A los
lados de Cristo Crucificado se
observan dos jarrones
gallonados con profusos
ramilletes simétricos. No hay
muiltiplicidad de planos. Todo
el retablo se resuelve en un
solo plano, aunque se quiere
dar una sensacion de jerarguia
al colocar esculturas, aumentar
el tamafo de los nichos y
adelantar levemente toda la
calle central.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral, que esta
asentado en un altar de
mamposteria. Colocado
perfectamente entre dos
columnas de la nave central
para que se pueda ver el
retablo completo.




Retablo mayor, iglesia de San José Chacayd,

Solold, finales del siglo X VII

| EstiL0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Con un ritmo arménico, se van
combinando calles con pinturas y
calles con esculturas. No se emplea
la perspectiva visual. El ancho de las
calles es el mismo. Posee una

i estructura definida, delimitada por
columnas y cornisas. Tiene una
proporcién que acentda la
horizontalidad. Los nichos de la calle
de enmedio se elevan para darles
importancia. Las espiras de las
columnas salomodnicas girana la
inversa entre si. Las cornisas en la

| calle central y laterales de los

4 extremos forman arcos. En la parte

inferior tienen granadas.

AxAvrisis esTILisTICO
Predomina el dorado y los
relieves sinuosos y planos. Son
relieves que se van colocando
de forma ordenada y simétrica
en el conjunto. Las
decoraciones tienen la
intencion de llenarlo todo,
aungue son planas y no crean
sombras. Todo el retablo se
resuelve en un solo plano. Las
curvaturas en las cornisas son
solo para las calles con
esculturas. En el banco todo es
dorado, con decoraciones
planasy sinuosas.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
O;[EE LO ALBERGA

El retablo esta ubicado delante
del muro testero. Esta ajustado
al muro de anchoy alto. La
proporcion del retablo es
horizontal.
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Decorado de la columna: tallo,
hoja, botén y flor con semilla.

Pintura policroma de follaje
curvo.

Columna estrangulada.

Hoja de acanto en una cartela
gue hace que toda la pieza se
curve.

El mismo disefio de botén con
semilla de la columna esta en el
banco.

Flor donde emana el follaje
simétrico.

Disefio de flor en las columnas
yen el banco.



Retablo del Sagrado Corazdn, iglesia de San José
Chacayd, Solold, finales del siglo X VII

EsTiLo: Barroco salomonico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Posee una estructura definida,
lineal, donde los ejes verticales y
horizontales se definen por
columnas y cornisas. Se emplea
la perspectiva visual. No tiene
guardapolvo, ni respaldo en las
columnas. Posee columnas
salomonicas con espiras que
giran a lainversa entre si y
columnas entorchadas en el
remate. La cornisa se adelanta en
la parte superior de las columnas
y en el nicho central. Los nichos
son arcos de medio punto, con
piezas internas abocinadas. El
friso tiene decorados de follajes
con una tarja al centro. En el
remate los aletones son curvos y
tienen nifos con frutos a cada
lado, como suelen tener los
retablos renacentistas en
Guatemala.

1. Nino atlante.

2. Pintura sobre superficie plana,
dorada.

3. Ramilletes de flores y botones.

4. Guirnaldas.

AxAvisis EsTILISTICO

Parece un ensamblado de partes
de distintas procedencias. Las
decoraciones en relieves son
planas y sinuosas, inspiradas en
motivos vegetales de follaje,
combinadas con flores, en el
caso de los fustes de las
columnas salomadnicas (ver el
dibujo a la par). Las piezas de los
nichos no corresponden a todo
el conjunto. El banco tiene nifios
atlantes y la pintura sobre el
dorado quizas sea del siglo XVIII.
Como no tiene piezas de madera
detras de las columnas, parece
gue los nichos estan sueltos.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral que esta
colocado sobre una mesa de
altar de mamposteria, con
frontal de madera. Esté anclado
al muro, no esta dentro de
ningun arco del muro de la
iglesia.
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Retablo mayor, iglesia de San Lucas Tolimdn,
Solold, finales del siglo X VII
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| EsT1LO: Barroco saloménico

DEescripcion
ARQUITECTONICA

Las columnas saloménicas
del primer cuerpo no estan
talladas. Recuerdan a las de
la fachada de la iglesia de
San Francisco de La
Antigua Guatemala. Llama
la atencion que el retablo
no tiene tallados. Eso puede
ser porque se trata de un
retablo moderno con
algunas piezas antiguas. El
nicho central no se logra ver
ya gue tiene telas que lo
cubren. Las calles laterales
casi tienen el mismo ancho
que la central. El
semicirculo del remate no
parece original. Los
elementos a resaltar del
retablo son: los frontones
rotos y la ausencia de
relieves tallados en las
superficies del retabloy en
las columnas.

ANALisis EsTILISTICO

Es un retablo de decorados sobrios,
moderados y discretos. En él resaltan
las columnas salomadnicas, las cuales
son las Unicas que aportan un efecto
de movimiento a la estructura, debido
a sus bordes serpenteantes. Es un
retablo plano, es decir que tiene en el
mismo nivel todas sus partes. La Unica
insinuacion de profundidad es la forma
ovalada de los nichos. Los aletones
tienen un nifio semidesnudo a cada
lado. Se acompafian de tallas de frutos
locales guatemaltecos: peras, coyoles,
zapote abierto, pepino, melocotdén. A
los lados del retablo, se conservan
algunos fragmentos del guardapolvo.
En el segundo cuerpo, esta formado de
dos nifios de complexién atlética, uno a
cada lado, de largas cabelleras rizadas
que sostienen una rama con peras.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta colocado sobre una
mesa de altar de mamposteria. No esta
dentro del arco testero del presbiterio.

1.
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Frutas en el guardapolvo

2.

Pintura de San Marcos
en el banco

3. Nifo semidesnudo con frutos
tropicales en los aletones



Retablo de Vir%en sedente, iglesia de Santiago
Atitldn, Solold, finales del siglo X VII

EsTtiLo: Barroco salomonico

Descripcidn
ARQUITECTONICA

La dificultad que presenta
este retablo para su analisis
es que tiene piezas anadi-
das. Las piezas mas
antiguas son las columnas
del primer cuerpo y el nicho
central. Las otras piezas, por
el tipo de tallado se pueden
agrupar asi: 1. nichos
laterales, banco, entabla-
mento, 2. columnas y
aletones del remate, 3.
frontén curvo. Por otro lado,
el nicho de la calle central
es ovalado, acanaladoy en
la parte inferior tiene una
forma de concha tridimen-
sional que funciona como
peana. Es un detalle Unico
en Guatemala.

ANALISIS ESTILISTICO

Los tallados del banco y del
entablamento son rdsticos,
repetitivos y planos, de madera sin
ningun acabado. En la calle central
del banco se observan dos relieves de
santos, de talla moderna. El tallado de
los fustes de las columnas
salomonicas del cuerpo son Unicos en
Guatemala: con hojas de higuera

( muy detalladas que hasta tienen
pequefos puntos indicando que las
hojas son rugosas y pubescentes) y
flores pequenas en forma de
campana, gue recuerdan a las
columnas salomadnicas de la fachada
del atrio de San Francisco en La
Antigua Guatemala. (Ver
comparacion en las fotografias a la
par). Parece gue el tallado de las
columnas del remate es el mismo
que los laterales del remate: hojas
planas sin detalles interiores. Remata
con frontén curvo. Los nichos son
poco profundos.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta ubicado delante del
arco en la nave lateral de la iglesia. Se
ajusta al espacio arquitectonico.

1. Nicho central con forma de 6valo, tiene alusiones a
una concha. El borde del nicho es sinuoso y sigue la
forma de las acanaladuras. La peana es muy particular,
Unica en Guatemala

El disefio de las hojas en las espiras de la columna es
2. el mismo que el de los aletones

Se prolonga y sale de los limites del retablo

El borde sigue las curvas del ramillete de hojas que
4. terminaen una flor con cuadricula
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LOS RETABLOS BARROCOS
DE QUICHE
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Detalle de la columna y nicho del retablo de San Sebastidn, iglesia de Chichicastenango, Quiché






1.oS RETABLOS BARROCOS

pE QUICHE

Sonentotall4retablosentodoel departamento
del Quiché distribuidos en 8 iglesias, de los
cuales 6 retablos son mayores y 8 laterales. La
mayor cantidad de retablos estan en Chajul
(4) aunque todos son neobarrocos. Le sigue
Chichicastenango con 3 y Sacapulas son dos
(@ambos son de la Ultima etapa del barroco).
En total del departamento son 5 retablos
salomonicos, 3 del barroco final y 6 neobarrocos.

Hay una presencia importante de retablos neo-
barrocos en el departamento. Cabe resaltar el
hecho de que los retablos contempordaneos
(del siglo XX) tengan arraigado recrear el esti-
lo barroco salomodnico. En el caso de la iglesia
de Santa Cruz, tenia un retablo romanticista del
siglo XIX y fue sustituido en el 2008 por un neo-
barroco. El retablo neobarroco de Santa Cruz
del Quiché se encuentra todo lleno de relieves
dorados y el fondo es rojo. Ya se ha visto esa
practica de dejar el fondo de un color plano y
contrastarlo con los dorados de los tallados en
Jocopilasy en laregion de Quetzaltenango. En
los retablos neobarrocos hay retablos gemelos,
uno frente al otro, como en el caso de Chajul.
También en los retablos neobarrocos, se obser-
van ciertos fallos en las proporciones, como por
ejemplo en el ancho de nichos y de columnas.

En el departamento del Quiché existe un 70%
de retablos con cambios en la iconografia, y
porcentaje igual es el de las alteraciones en su
arquitectura.

Tomando en cuenta solo los retablos antiguos,
la proporcidon es vertical, aunque el elemento
gue produce esa sensacién es el remate. Se
emplea la perspectiva visual solamente en los
retablos antiguos.

El barroco utiliza el recurso de
la simulacion. En el retablo de
Chajul se simula el volumen
de la peana. Da el efecto de
volumetria, pero ahorrando
esfuerzo, tiempo y materiales.
Se privilegia la vista frontal.

En cuanto a la relacion arqui-
tectura y retablos, los retablos
estan ubicados en iglesias de
una sola nave, con retablo ma-
yor y laterales, que no estan
dentro de ningudn arco en los
muros. El retablo mayor neo-
barroco de Santa Cruz, a pesar
de que habia nicho donde in-
troducirlo, se decidié hacerlo
mas grande y colocarlo delan-
te del arco testero.

Solo un retablo trata de simu-
lar un arco con el remate y es
el mayor de Sacapulas pero re-
cordemos que este retablo no
parece ser el original para ese
lugar. En Chichicastenango
estan dos retablos flanquean-
do el arco triunfal del presbi-
terio y se colocan a 45 grados,
aungue los muros no sean asi.
Es frecuente resaltar la calle

49



central, incluso adelantandola un poco y alli
colocar los nichos con esculturas, que ademas
coincide con el nicho del remate y las calles
laterales son las que albergan las pinturas
(por ejemplo, el retablo de San Miguel de
Chichicastenango).

La sensacion de movimiento se concentra en
las cornisas: lo mas antiguo seria un esquema
totalmente cuadriculado de cornisas rectas,
luego parece que hacen un quiebre a 90 grados
o las cornisas de la calle central se curvan
suavemente como en continuidad, no llegan
a formar arcos. Casi siempre el movimiento
es ascendente y central (en la calle central).
Solo en el caso del retablo de San Sebastian
en Chichicastenango el movimiento en las
cornisas se da en el primer cuerpo (es un
retablo barroco final). En la etapa del barroco
final las molduras se hacen minimas, pero
siempre estan presentes, como indicando un
arraigo con la cuadricula. También aportan al
movimiento en los retablos las espiras de las
columnas salomodnicas que giran a la inversa y

los bordes de los aletones curvos o mixtilineos.

El detalle del guardapolvo de media flor
gue se repite sucesivamente se encuentra
presente en el retablo de San Sebastidan de
Chichicastenango y en el de San Antonio de
San Juan del Obispo. Se observa guardapolvo
Unicamente en tres retablos de Quiché y son
minimos. El Unico que resalta es el guardapolvo
de Santa Cruz del Quiché, pero recordemos que
es un retablo neobarroco.

En un mismo retablo existen varias calidades de
tallado, unas piezas de mejor calidad de otras.
Por ejemplo las columnas son de mejor manu-
factura en el retablo del Rosario de Chichicas-
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tenango y las del retablo de la
Virgen sedente de Santiago
Atitldn si se comparan con el
resto del retablo

El esquema arquitectdnico del
retablo mayor de Sacapulas es
como el de un retablo lateral:
banco, un cuerpo, tres calles,
remate con nicho y junto con
los aletones forma un arco de
medio punto. Aunque el de
Sacapulas es mas vertical que
los laterales salomdnicos por-
gue es de la etapa barroca fi-
nal. Podria ser que el retablo
mayor de Sacapulas fuera en
realidad un retablo lateral im-
portado de alguna otra iglesia.

En esta region también se
vuelve a ver que los cambios
en la iconografia como en la
arquitectura son obstaculos
para poder estudiar el retablo
desde su concepcién original.
Hay cambios producidos por
faltantes de pinturas, pinturas
nuevas, vidrios en los nichos
centrales (por seguridad), di-
versidad de partes, pintura do-
rada que se aplica al retablo,
se agregan elementos neo-
clasicos en un retablo barroco
de la etapa final, urnas en los
bancos.



La ventaja de esta regidon es
gue se conservan dos retablos
casi intactos: el de San Juan
Cotzal y el de Joyabaj y los dos
precisamente coinciden en
que la parte alteradaeselnicho
central del primer cuerpo, area
designada para el sagrario o
para el sagrario y expositor.
Quizas la razén de esto estd
en los cambios liturgicos de la
configuracion de los sagrarios
y eso hizo producir ajustes en
los retablos.

No hay forma de agrupar el
tipo de tallados en los retablos
(quizas solo el de Jocopilas y
Joyabaj) esto puede ser un in-
dicio de la diversidad de proce-
dencias de los retablos.

Todos los retablos tienen un
solo plano, a excepciéon de Cot-
zal. En ese retablo las calles la-
terales estan plegadas porque
los muros del dbside son poli-
gonales y entonces el retablo
se ajusta a la forma arquitecto-
nica del abside. Es una carac-
teristica muy particulary Unica
en Guatemala.

Algunos nichos tienen poca
profundidad algunos de ellos
abocinados.
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Retablo de San Miguel, iglesia de Chichicastenango,
Quiché, finales del siglo XVII

El banco esta asentado en una
base convexa. Todo el retablo
esta cubierto de relieves planos,
apretados y sinuosos, con
conchas en el banco. A los lados
de la puerta del sagrario hay dos
columnas salomonicas con
espiras estriadas. Las espiras de
las columnas estan decoradas
con follaje y pequerias florecillas,
un lazo divide cada espira. Lo
helicoidal de las columnas es lo
que aporta movimiento al
retablo. Cada pintura tiene un
marco octogonal. Las columnas
del segundo cuerpo no tienen
base y las del remate son de igual
forma que las del sagrario. El
guardapolvo es discreto, apenas
perceptible pero hace que los
limites del retablo sean curvos.

REeLAacION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral. Esta asenta-
do en un altar de mamposteria.
No esta dentro de ningdn muro,
solo apoyado en él.

EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Es un retablo de un solo plano.
Forma una cuadricula delimitada
por columnas y cornisas. La calle
de en medio es més ancha. Las
columnas salomonicas tienen
hojas de acanto en la base
(primer cuerpo). Las cornisas se
quiebran en las calles laterales y
en la central se curvan
leverente. Se usa la perspectiva
visual. El nicho del primery
segundo cuerpo se eleva, por lo
que hace que la cornisa se curve
levemente. Las peanas
sobresalen en las calles laterales.
Los aletones del remate tienen
espacios ovalados para pinturas
hoy inexistentes.

1. Cornisa curva con granadas.
2. Columna saloménica.
3. Marco octogonal.

4. Puerta del sagrario sin
pintura.

5. Peana gue sobresale.

6. Relieves planos y curvos.

7. Base convexa.

8. Banco con concha venera al

centro (son dos en el
retablo).
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Retablo de San Sebastidn, iglesia
de Chichicastenango, Quiché, siglo XVIII

EsTiLo: Etapa temprana del
final del barroco

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

A pesar de ser un retablo dela
dltima etapa del barroco, tiene una
cuadricula perfecta, con columnas
exentas (lo mas frecuente en este
periodo son delgadas pilastras). No
hay concordancia entre los tallados
de los marcos de las pinturas con el
B resto del retablo. Poreso da la

i impresion que es un ensamblaje de
' partes de diversas procedencias,
pero armoniosamente
ensambladas. Todo es dorado, con
una sensacién de pesantez. Utiliza
la perspectiva visual. Las columnas
son estranguladas, las del remate
son gallonadas y caladas. Las
cornisas son minimas, en el primer
cuerpo hacen un quiebre cuadrado

El remate tiene pinturas con forma
de arco conopial y frontén roto.

y debajo tienen pequenos pinjantes.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo en el que todo se
resuelve en un solo plano. El
banco es todo dorado con
relieves. La pieza de la calle
central no encaja, parece un
afadido. Las columnas todas
son de fuste fantasioso,
estranguladas, que no
corresponde a ningln orden,
sino mas bien a un interés por
individualizar los disefios. Los
nichos son poligonales en la
parte superior, algo que no es
muy comun en el barroco
guatemalteco. El guardapolvo
estd formado por una sucesion
de medios circulos con disefios
radiales. Interesante es el
tallado en forma de rayado es
decir de sucesion de lineas.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA QUE
LO ALBERGA

Es un retablo |lateral, esta
asentado en un altar de
mamposteria. No esta dentro
de ningldn muro.
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Columna del primer cuerpo
Guardapolvo
Columna del segundo cuerpo

Pintura del remate en forma
de arco conopial en punta

Cornisas minimas con peque-
fios pinjantes. Se quiebran
para formar un rectangulo

Relieves del banco

Las bases de las columnas se
curvan

Rayados en talla



Retablo de Nuestra Sefiora del Rosario, i?esia
de Chichicastenango, Quiché, finales del siglo XVII

EsTtiLo: Barroco salomonico

Descrircion
ARQUITECTONICA

Posee una cuadricula muy
bien delimitada por medio
de columnas y cornisas
rectas. Utiliza la perspectiva
visual. Su proporcion es
vertical. Parece que hay dos
tipos de tallados: por un
lado los tallados de las
columnas, entablamentos,
cornisas, remate. Y por otro
lado los tallados del nicho
central y las piezas del
banco. Es un retablo
salomoénico con presencia
de elementos decorativos
renacentistas. Se observa
una manufactura y propor-
cion especialmente cuidada
en los fustes salomaoénicos
con racimos de uva y hojas
de parra.

1. Molduras de lenglietas de las

bases de las pinturas.

2. Capitel corintio.

3. Columna salomodnica. Detalle de

los tallados del banco.

4. Hoja de acanto.

5. Disefio de doble espiral, simétrica.

6. Disefio de doble espiral que se
repite en el entablamento.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo plano, rigido,
perfectamente delimitado, de
estructura —cabe decirlo- renacentista
como: las pinturas que “impiden” que
hayan tallados, los escudos circulares
de los aletones, el fronton roto del
remate, las pinturas que abarcan la
totalidad del banco y en el banco
también hay modillones de base de las
columnas, cada uno con una hoja de
acanto. Lo que aporta movimiento al
retablo son los fustes helicoidales de las
columnas salomonicas. No tiene
guardapolvo. Minimas partes
policromas aln se observan en las
columnas (el retablo estad cubierto de
hollin de velas): el fondo es verde y los
relieves de uvas y hojas de parra son
dorados. Se hace énfasis en la calle
central, es mas ancha y tiene un nicho
gue no es original.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta ubicado delante del
arco testero y no coincide con el
espacio del muro. El retablo es de
mayores dimensiones. Presenta
faltantes en los extremos laterales,
detras de las columnas y ensambles
de partes que no cazan en su totalidad.
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Retablo mayor, iglesia de Joyabaj,
Quiché, finales del siglo X VII

EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Es un conjunto que conserva
todas sus partes originales. Solo
faltaria un sagrario tipo templete
y posiblemente falten piezas en
el frontén del remate. Es
armonico y elegante el hecho de
utilizar la calle central como el
elemento principal donde se
albergan las esculturas y que se
curvan las cornisas. No tiene
guardapolvo. Todo el retablo se
resuelve en un plano. Los nichos
son de arcos y poco profundos. El
tallado es plano y simétrico. Los
aletones del remate tienen
pinturas y borde sinuoso.

ANAL1SIS ESTILISTICO

La proporcién de las columnas
salomonicas es imponente. El
hecho de que las columnas
sean pareadas acentua la
sensacion de pesantez del
conjunto. El retablo forma una
clara cuadricula. El movimiento
se concentra en dos puntos: en
los fustes helicoidales, cuyas
espiras en par giran a la inversa
yen las leves curvaturas de las
cornisas de la calle central. El
grosor de las cornisas también
se encuentra perfectamente
proporcionado. En el banco, en
la base de cada columna, se
observa una hoja de acanto. La
forma del sagrario insinta una
estructura mas grande tipo
templete. Predomina el
dorado. Utiliza la perspectiva
visual.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

La iglesia que alberga el
retablo es de reciente
construccion.
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Sagrario templete,
ochavado, con columnas
salomonicas pareadas y
nichos (seguramente tenian
esculturas).

Detalle de los relieves del
banco. Debajo de las
columnas estan las hojas de
acanto.

Florero en el banco de cada
lado del retablo y de ese
florero sale un follaje
simétrico, largo y curvo. Es
un relieve plano, el dnico
volumen es la punta
superior de la hoja de en
medio. Todo es dorado.



Retablo mayor, iglesia de San Juan
Cotzal, Quiché, siglo XVII

AxAvLisis EsTILISTICO

Es como si fuera un retablo
renacentista con columnas
salomadnicas. Los elementos que
aportan la sensacion de
movimiento al conjunto son

EsTtiLo: Barroco salomoénico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Tiene una estructura definida, precisamente las columnas
una cuadricula evidente, salomonicas: son pareadas en la
delimitada por columnasy calle central, que es la mas
cornisas. Los tallados r"nés bien ancha (Se hace énfasis en eﬁa} y
son moderados y sobrios, luego a los extremos ya solo
bastant_e planos. Este retablo aparece una columna. En el
tiene un valor especial porque tercer cuerpo ya no hay

esta completo, incluso el columnas saloménicas. Este

repertorio iconografico. Se puede retablo tiene respaldo
comprobar que usa a cabalidad la | documental de 1682 que indica
perspectiva visual, las que fue fabricado por Nicolas de
proporciones entre nichosy Morga Arteaga (AGCA, Al.20,

esculturas, el énfasis que se hace legajo 1352, f. 70, 29.09.1682).
a la calle central. El calado del

guardapolvo hace que el borde se RELACION RETABLO

difumine. Acentdan su caracter ARQUITECTURA

clasico los frontones rotos, arcos QUE LO ALBERGA ) _
de medio punto abocinados y el Es el retablo mayor de la iglesia
friso con guirnaldas. de Cotzal. Las calles laterales

estan plegadas porgue el
retablo se ajusta a la forma
arguitecténica del poligono del
abside. Es una caracteristica
muy particular y Unica en
Guatemala.

1. Hojas de acanto del banco

2. Guirnalda con tarja al centro del bancoy
de los entablamentos. Todos estos
detalles parecen ser mas de estilo rena-
centista.

3. Capitel corintio.

4. Tallado del fuste de columna salomoénica.

5. Lazadosen "X".

6. Fuste helicoidal.

7. Guardapolvo con roleos y calados.
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Retablo del Crucificado y Sepultado, iglesia de Sacapulas,
Quiché, segunda mitad del Siglo XVIII

EstiLo: Etapa final del barroco

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Es un retablo que alberga un solo

» Nicho para las esculturas del Calva-
rio. Es una pieza Unica en toda

¥ Guatemala. Parece que la hornacina
t del Cristo Yacente es un agregado
posterior. No todo esta lleno de
follajes y tallados. Posee pilastras
con ornamentos en forma de “C"y
“S”, El contorno del nicho va acorde
con la forma de la cruz. No tiene
friso ni remate, solo un baldaquin.
Las esculturas de la Virgen y San
Juan presentan alteraciones en su

5 policromia.

ANAL1sIS ESTILISTICO

Es un retablo rococo con
pilastras muy delgadas y
sinuosas. Es lamentable que no
conserve su policromia
original. El fondo del nicho esta
adornado con lacerias que se
disponen en forma de rombos
(recuerdan los estofados de las
esculturas de la misma época).
El remate del nicho es tipo
baldaquino y los bordes
parecieran representar telas y
encajes que se van plegando.
El “techo-baldaguin” solo es
una ilusion optica.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
@E LO ALBERGA

El retablo se ubica en una
pegueria capilla lateral de la
iglesia. El retablo casa
perfectamente en el espacio
arquitectoénico.
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Detalle de las curvas de la
pilastra.

Guardapolvo con contorno
curnvo,

Distancia minima entre el
baldaquin y el nicho.

En la vista frontal el baldaquin
hace un engafo a la vista
porgue parece que es mas
profundo: este es un recurso
barroco.



Retablo mayor, iglesia de Sacapulas,
segunda mitad del siglo XVIII

Quiché,

EsTiL0: Etapa final del barroco

DEescripcidn
ARQUITECTONICA

Posee pilastras rococo, con
acanalados y tarjas en forma
de “C", en pares. La cornisa es
recta y minima con un disefio
dentado que se repite. Al
retablo le hacen falta algunas
partes importantes: el banco
del nicho central y las piezas
internas de los nichos. Es
sumamente plano. El nicho de
Dios Padre mas bien pareciera
el de un crucificado que tiene
tres lobulos. No todo esta lleno
de ornamentacion. Hay partes
planas para dejar los tallados
holgados y el fondo dorado.

1. Tallados planos y sinuosos en forma

de*sl,

2. Tallado de media flor.

3. Borde y marco de pintura con
tallados curvos y pequefias flores,

4. Pilastra acanalada y tallados en “S”

planos.

5. El baldaquino del remate es similar

a una pieza del museo de

Capuchinas, La Antigua Guatemala.

6. Una pieza del museo de

Capuchinas, La Antigua Guatemala
similar al remate de Sacapulas.

ANAvL1s1s ESTILISTICO

Distorsiona la percepcion del retablo
la forma en que esta pintado
actualmente. Tendriamos que
imaginarlo todo dorado o
posiblemente los tallados dorados y
el fondo de un color clare, por
ejemplo blanco o un color pastel. Los
tallados son planos en forma de “S”,
todo es de curva y contracurva. Las
pilastras son delgadas y angostas. El
tercio inferior tiene elementos
parecidos a estrias. Arriba, es la mitad
de una flor y dos elementos en forma
de “C" en pares. En el friso se observa
una flor al centro acompanada de
dos rocallas. El guardapolvo es
delgado con borde sinuoso que se
complementa con rocallas. Los
aletones del remate tienen un borde
con tallados sinuosos y pequefas
florecillas, al igual que los marcos de
las pinturas. Las columnas y atlantes
no son originales del retablo.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se apoya en el muro
testero y es mas alto el retablo que el
muro.







LOS RETABLOS BARROCOS
DE TOTONICAPAN

Detalle del banco del retablo de San Pedro Nolasco, iglesia de San Cristobal, Totonicapdn.






1.oS RETABLOS BARROCOS
DE TOTONICAPAN

Los retablos de este departamento del occiden-
te del pais se concentran en dos iglesias: San
Cristébal Totonicapan y San Francisco El Alto.
En cada una de estas iglesias se conservan tan-
to el retablo mayor como varios laterales. Es un
dato que vale la pena resaltar porque en otras
iglesias se conservan varios retablos barrocos
laterales pero no el mayor. Es el caso de Capu-
chinas en la Nueva Guatemala, Salama en Baja
Verapazy Villa Nueva.

Como sucede en otros departamentos, aqui
también los retablos presentan cambios en la
iconografia. Hay cinco retablos que conservan
su iconografia original, que representa el 25%
de latotalidad de losretablos del departamento,
porcentaje relativamente alto comparandolo
con otros departamentos. En cambio en cuanto
a alteraciones es casi del 100%. Los cambios en
la iconografia como las alteraciones dificultan
la comprension total del retablo. En ocasiones
hay que valerse de |la imaginaciéon para
dilucidar cémo pudo haber sido el retablo en
su originalidad. En un futuro incluso se podria
llegar a dibujar elementos tridimensionales
para proponer hipodtesis graficas.

Son 14 |los retablos en San Cristébal Totonicapan
vy 5 en San Francisco El Alto, de los cuales 16 son
salomodnicos, 2 de la etapa final del barroco y
uno neobarroco. La mayoria de retablos del de-
partamento son barrocos salomodnicos, lo que
indica la victoria de este estilo en Totonicapany
en general, en el occidente del pais. Aqui surge
la siguiente pregunta: ;por qué esa presencia
casi absoluta de retablos salomdnicos? Surge
entonces una hipodtesis: quizas en cambios de
moda todos esos retablos “viejos” se enviaron
a iglesias rurales, que no tendrian ninguno y
seria toda una novedad recibir tal cantidad de
retablos, que no importaria que no estuvieran a
la moda y ni siquiera sentirian la necesidad de
cambiarlos. Esto a la larga contribuyd a su per-
manencia en el tiempo. Y quizas por eso vemos
retablos salomonicos a los que solo se les hicie-
ron algunas actualizaciones de estilo. Esto re-

sulta mas practicoy sobre todo
mas econdmico que cambiar
totalmente un retablo. Se pue-
den mencionar en concreto
varios casos en la regidén: en
San Cristébal Totonicapan, un
retablo renacentista al que se
le agregan espejos rococo, un
retablo barroco igualmente al
gue se le agregan espejos ro-
coco; en el retablo mayor y el
de San Antonio, el nicho cen-
tral se adapta al estilo chines-
co y en San Francisco El Alto,
a un retablo manierista solo se
le agregaron las calles de los
extremos de estilo salomonico.
Hay retablos que tienden a
la proporcién horizontal por
ejemplo el retablo mayor de
San Cristébal Totonicapan, el
mayor de San Francisco El Alto
y algunos laterales también de
San Francisco El Alto. En San
Francisco El Alto predomina
la horizontalidad porque se
tiene la intencion de llenar el
arco pero solo en el ancho y
no en el alto. Habria que tomar
en cuenta que es posible que
sean retablos adaptados, que
solo sean fragmentos de otros
retablos mas grandes.
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Los laterales de San Cristobal Totonicapan es-
tan dentro del arco y buscaban llenar todo el
espacio por medio del guardapolvo (el remate
ya no tiene aletones “aislados” sino que estan
integrados al guardapolvo). Estan dentro del
arco pero no hundidos, es decir que estan en
el borde del arco, estan al ras y no hace falta
gue el guardapolvo tenga profundidad, es sélo
bidimensional, de |a vista de frente.

Los retablos de San Francisco El Alto también
estan dentro de los arcos pero los guardapolvos
no llenan todo el espacio.

Importante es mencionar que se tienen fecha-
das intervenciones del siglo XIX en los retablos
de la iglesia de San Cristébal Totonicapan en
los mismos retablos.

El Unico retablo que tiene la alternancia de
calles con pinturas y esculturas es el retablo
mayor de San Cristébal Totonicapan y es si-
milar al retablo mayor de Zunil, con la Unica
diferencia que al de San Cristébal le faltan los
nichos de los aletones del remate y ese mismo
remate no llena el arco testero, solo tiene dos
piezas de curvas y contracurvas, claramente
del siglo XIX..

En Guatemala el barroco salomdnico nunca se
deshizodelacuadricula.EnEspafalascolumnas
salomonicas son grandes, monumentales, en
cambio en los retablos guatemaltecos cada
columna ocupa un cuerpo como también se
puede ver en la regién de Totonicapan.

Los retablos de San Cristébal Totonicapan tie-
nen una misma configuracién de cuerposy ca-
lles con pequenas variaciones en las cornisas.

En los retablos de Totonicapan se aprecian los
relieves propios de la region de Occidente: pla-
nos, de largas hojas, a veces se van amarran-
do con anillos que tienen pétalos. Hasta existe
un tipo de flor propio de la regién: una hoja en
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forma de “V” con flores for-
mada de pequenos puntos. A
veces se podria pensar que es
una mazorca de maiz.

El énfasis de los retablos de
este departamento siempre
estd en la calle central.

Algo uUnico a resaltar son los
corazones pintados de madera
gue cuelgan del retablo mayor
de San Francisco El Alto.

Vemos en Totonicapan una
considerable cantidad de fron-
tones rotos que quizas no ve-
mMos en otras regiones.

No podemos olvidar tres
fendmenos importantes para
comprender los retablos
de Totonicapan: primero, el
trasiego de retablos, segundo
todas las restauraciones que
han tenidoalolargodelosanos
(ADESCA realizé importantes
restauraciones en los retablos
en el ano 2007)) y tercero,
cambios en la iconografia.

Retablo mayor de la iglesia de San
Cristobal Totonicapadn.
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Retablo mayor, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTiLO: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Las columnas son salomodnicas
pareadas, con espiras inversas
entre si. El tercio inferior esta
marcado en las columnas del
primer cuerpoy en el segundo
cuerpo las columnas tienen base
de hojas de acanto.

Los nichos tienen forma de arcos
de medio punto, abocinados,
dorados y repletos de relieves
planos. Los relieves son de follajes
curvos de largas hojas, planasy
doradas, propias de la region de

ANALISIS ESTILISTICO
Predomina el doradoy los relieves
abigarrados. Hay un ritmo en la
alternancia entre calles de
esculturas y pinturas y también
hay alternancia en el movimiento
de las cornisas: en las calles
laterales de los extremos, en el
primer cuerpo se curvan
suavemente como es tipico de la
regién de occidente y en el
segundo cuerpo hacen un
quiebre a 90° que también se ve
en otros retablos de la region. En
la parte inferior tienen pequefias
granadas. El nicho central, que no
es original, tiene rasgos chinescos
rococo de la Ultima etapa del
barroco. En el nicho del segundo

occidente. cuerpo se forma un arco de
medio punto. El remate tiene
Le faltan piezas en el fondo de las | piezas del historicismo del siglo
columnasy en el remate. A XIX.

diferencia de otros retablos
mayores de la region de
occidente —en donde se ARQUITECTURA

combinan calles de pinturas y QB0 RLEERGA

esculturas- este retablo tiene Quizas un guardapolvo llenaria
columnas pareadas. todo el espacio del arco. Al
retablo parece que le faltan
piezas en el remate.

RELACION RETABLO

1. Relieves muy planos, de largas hojas que
van haciendo curvas, de tallado sencillo.

2. Columnas saloménicas pareadas,
marcado el tercioc inferior con hojas de
acanto.

3. Cornisa con quiebres a 90°.

4. PequeRas granadas en la parte de abajo
de la cornisa.

5. Pinturas rectangulares, de proporcion
vertical que representan martirios de
apostoles y de los primeros cristianos.

6. Nicho de arco de medio punto, abocinado.

7. Sealternan calles de pinturasy
esculturas.
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Retablo de San 1Iosé, iglesia de San Cristdbal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo X VIII

EstIL0: Barroco salomonico

Descrircion
ARQUITECTONICA

Las columnas son
salomonicas con espejos de
forma poligenal y cuadrada
afadidos en el fuste. El
retablo se decora con
relieves de follajes curvos de
largas hojas, planas y
doradas. Al centro tiene un
nicho flanqueado por
columnas salomodnicas con
espejos. Los aletones son
semicirculares y sus relieves
son planos, curves, con
espejos insertos. En el
remate hay espejos
rectangulares, cuadrados,
poligonales y en forma de
estrella de ocho picos. Se
utiliza la perspectiva visual.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo salomonico con integra-
ciones de espejos, que podria deberse a
que se trato de ajustar a los gustos
rococé del barroco final. Se observa que
se desbastaron relieves para colocar los
pequefios espejos en todo el retablo. El
banco tenia pinturas ochavadas que ya
no estan alli, solo quedaron los marcos.
El tipo de tallado (plano, sencillo, de
largas hojas que se enrollan) es el tipico
de la region de occidente. El fondo
verde de los aletones del remate no
corresponde al salomdnico, sino que es
mas légico que haya sido todo dorado.
Puede ser una intervencién moderna
ya que todos los retablos de esta iglesia
fueron restaurados recientemente. Las
pinturas tienen marcos ochavados,
forma que corresponde al salomoénico.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QLJE LO ALBERGA

En el muro interno y en |a parte externa
del arco se observa pintura mural. No
se sabe si la pintura mural esta detras
del retablo. El retablo se encuentra
dentro del arco pero no ocupa la
totalidad del espacio.
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Relieves sinuosos y planos propios de la

region

Espacio posiblemente para alguna
pintura, sustituida por un espejo y ahora

lo ha perdido

Espejo

Espejo incorporado a |os relieves

Espejos poligonales en los fustes de las

columnas salomoénicas

Borde de peana con espejos

La peana es volumétrica, concava
adornada con tres hojas de acanto

A los lados de |la peana se observan

tallados de hojas largas curvas




Retablo de la Pasidn, iglesia de San Cristdbal,
Totonicapdn, finales del siglo XVII

EstiLo: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El retablo tiene columnas
salomadnicas, cornisas rectas,
nichos de arcos de medio punto.
El remate no es original del
retablo, con una pintura de Dios
Padre y angeles pasionarios. Se
emplea la perspectiva visual. La
cantidad de cambios que posee
hace que dificulte su analisis y se
pierda su sentido original. La
proporcion horizontal de la
pintura del segundo cuerpo, al
centro, no corresponde a cémo
eran éstas pinturasen la
antigledad. Los tallados son
planos de largas hojas que van
formando curvas, que correspon-
den al tipo de tallado de |a
region del altiplano occidental.
Los tallados son holgados.

AxAvL1sis EsTILISTICO

Se trata de un retablo salomdnico,
pero llama la atencion que
predomina el color rojo.
Corresponderia mas al estilo que
fuese todo dorado. Es posible que
esa policromia sea fruto de una
intervencion posterior. Algunos
tallados del guardapolvo estan
pintados de amarillo, las pinturas
son nuevas. San Juan si coincide
con el tamafo de la escultura pero
tendria que ir al lado derecho, y no
al izquierdo, donde actualmente
se ubica. Jesus del Pensamiento
no corresponde a la iconografia, ni
a la escala. El Unico que
corresponde a la escala del retablo
es la escultura del Crucificado.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

En la parte externa del arco se
observa pintura mural. El retablo
se encuentra dentro del arco y con
el guardapolvo llena la totalidad
del espacio, menos en el remate.

Pieza pintada de amarillo, lo que ayuda a
hacer evidente de que son tallados
superficiales, planos, con poco relieve.

El tallado plano y sinuoso es el tipico del
occidente, incluso la forma de la flor con
una hoja en forma de “V" y sobre ellas
pequefios puntos que forman la flor.

Estas dos columnas saloménicas estan
en el primer cuerpo.

La mas delgada es la del externo.

Columna que flanquea el nicho del
Crucificado. Se observan dos
manufacturas distintas.

Es la misma flor del banco, lo que
indicaria que estas son las columnas
originales del retablo.




Retablo del Crucificado, iglesia de San Cristdbal,

Totonicapdn, finales del siglo XVII

EsTIL0: Barroco saloménico

Descrircién
ARQUITECTONICA

El retablo tiene columnas
salomaonicas, cornisas rectas y
cornisas que siguen la forma
de la cruz, cornisa ochavada en
el segundo cuerpo, con roleos
en el remate. Los nichos son
de arco de medio puntoy el
nicho central continda la forma
de la cruz. Los frisos tienen
relieves de follajes curvos y son
distintos tallados en el primery
segundo cuerpos. El remate al
centro tiene una pintura
cuadrada flanqueada por dos
columnas salomonicas. Los
aletones son semicirculares
con tallados y el borde
continuya el disefio del
guardapolvo. Tiene la
estructura del tipico retablo
salomonico guatemalteco: dos
cuerpos, tres calles, donde la
central es la mas importante.
Hay un detalle Unico en
Guatemala: la forma de los dos
nichos del Calvario. Se emplea
la perspectiva visual.

ANALISIS ESTILISTICO

Existen dos retablos de Pasion en la
misma iglesia. Este es un retablo
saloménico en el que predomina el
dorado. Con respecto al guardapolivo
se observa un tallado como de
“ashurado”, de lineas. Al cambiar el
sentido de las lineas y con el efecto
de la luz, hace que se distinga
perfectamente una forma triangular.
En otros retablos se ha visto la
manera en que el nicho continda la
forma de la cruz, en este caso con
lineas rectas. En el primer cuerpo
seria mas légico que, como es un
calvario, en los nichos de las calles
laterales habria figuras como Santa
Maria Magdalena o San Pedro, por
ejemplo.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
Q\(_JE LO ALBERGA

En la parte externa del arco se
observa pintura mural con atributos
de la Pasion. El retablo se encuentra
dentro del arco y con el guardapolvo
es el que llena la totalidad del espacio
del arco.

1. Tallado tipo “ashurado” en el fondo del
Crucificado.

2. Laforma del "nicho”, aunque solo es un
fondo de la escultura. Es una gran hoja
simétrica que en la parte superior se
enrolla y crea un volumen con sombra.

3. Tipode columna salomodnica del primer
cuerpo: el fuste es completo en forma
helicoidal ascendente, con follaje ancho
que emerge del lazo que separa cada
espira.
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Retablo Nuestra Sefiora del Rosario, iglesia de San Cristdbal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTIiLo: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Las columnas salomonicas del
primer cuerpo, en el tercio
inferior tienen escudos de aves.
Las cornisas son rectas en las
calles laterales y en el remate. En
la calle central forma una leve
curvatura y se quiebra a 90°. Los
nichos son de arco de medio
punto. El retablo tiene relieves de
follajes curvos y veneras en la
calle central del banco. Posee la
estructura del tipico retablo
salomoénico guatemalteco de dos
cuerpos, tres calles y remate. Los
elementos que tratan de sobre-
salir, son los dos nichos centrales,
aungue el mas importante es el
del primer cuerpo. Se emplea
con acierto la perspectiva visual.

ANALISIS ESTILISTICO
Predomina el dorado. Las piezas
laterales del guardapolvo
parecen de manufactura de otra
época. Todo tiene la intencién de
estar completamente tallado,
llenos de relieves de follaje tipico
de la region de occidente. El
movimiento viene dado por las
espiras de las columnas
salomonicas y las curvaturas y
quiebres de las cornisas. El
banco esta repleto de dorados,
posee dos veneras y cuatro
jarrones, como base de cada una
de las columnas. Los aletones del
remate también estan repletos
de tallados y nacen de una flor de
cinco pétalos, dentro de un
circulo.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

En la parte externa del arco se
observa pintura mural con
atributos de la Virgen del Rosario
y una cartela. El retablo se
encuentra dentro del arco y el
guardapolvo es el que llena la
totalidad del espacio del borde
del arco.

1. Lacornisa se curva suavemente.

2. lLostallados son planosy de largas hojas,
que se enredan entre si, curvandose,
como se han visto en otros retablos de
Quetzaltenango.

3. Escudo de ave, quizas sea un aguila
4. Venera en el banco.

5. Florero (son 4) en el banco. Su disefic es
simétrico.

A




Retablo de San Miguel Arcdngel, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Posee columnas salomodnicas
con hojas de acanto de base,
cornisas rectas. La iconografia
del retablo, como cosa
excepcional, parece estar intacta,
con la Unica desventaja que no
conserva las pinturas del banco.
Todo el retablo se refiere alas
almas del purgatorio. Este es un
caso ejemplar de como se puede
percibir un retablo que esta casi
intacto. En |a calle central se
omiten los gjes horizontales, al
colocar movimiento en las
cornisas, acentuando la
verticalidad, algo que ocurre en
otros retablos de esta misma
iglesia, incluso en otras iglesias.

ANALISIS ESTILISTICO

Se observa igual estructura en
varios retablos saloménicos de la
misma iglesia, con algunas varian-
tes en los movimientos de las
cornisas, en este caso con quiebres
a 90° en la calle central, en el
primer y segundo cuerpo, mane-
jando conceptos de jerarquia,
haciendo énfasis en la calle central.
La forma de los marcos de las
pinturas van acorde al barroco
salomaonico: no ocupan la totalidad
del espacio sino que dejan bordes
anchos tallados, dorados, alrededor
de la pintura y ademas son ochava-
dos. Los fustes de las columnas
salomonicas son los elementos que
aportan movimiento. Se percibe un
deseo de llenar en su totalidad las
superficies del retablo con relieves
dorados, de hojas largas, sinucsas y
planas, como las propias de la
region.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se encuentra dentro del
arcoy el guardapolvo llena la
totalidad del espacio.

N N P A A e

Fuste helicoidal con hojas largas y planas
Hojas de acanto y volutas

Marco de pintura ochavado

. Tallado planoy sinuoso del guardapolvo

Base de las columnas en el banco, se
forma un circulo alrededor de una
pequena flor

Anillo gue amarra las hojas largas como
en otros retablos de la region altiplano



Retablo de los Arcdngeles, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTiLO: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

En la calle central, como sucede en
la mayoria de los retablos laterales
en la misma iglesia, se omiten los
ejes horizontales, al colocar
movimiento en las cornisas,
acentuando la verticalidad. Se
emplea la perspectiva visual. Cabe
resaltar que las pinturas ocupan la
totalidad del espacio. El espacio que
deja la curvatura y el quiebre de las
cornisas se aprovecha para colocar
distintos disefios de relieves. Se
pierde la percepcion del conjunto
por los vidrios del primer cuerpo. Al
centro tiene un nicho poco
profundo flanqueado por dos
columnas salomdnicas. Los aletones
del remate son semicirculares con
tallados planos, sinuosos y dorados,
con fondo verde ( no es original).

ANALISIS ESTILISTICO

Se emplean conceptos de
jerarqguia, haciendo énfasis en
la calle central. Las pinturas
ocupan la totalidad del
espacio. Los fustes de las
columnas salomoénicas son los
elementos que aportan
movimiento, junto a las
curvaturas y quiebres de las
cornisas. La policromia del
retablo, verde y roja, distrae,
porgue todo seria dorado
originalmente. Los relieves son
dorados, de hojas largas,
sinuosas y planas, llevan un
orden simétrico. Los relieves
son los propios de |la region
(por ejemplo se observan asi
en Quetzaltenango, incluso en
la arquitectura en la fachada
de San Andrés Xecul).

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QgE LO ALBERGA

El retablo se encuentra dentro
del arco y el guardapolvo llena
la totalidad del espacio del
borde del arco.

1. Relieves del guardapolvo, muy planos.

2. Tallados planos de hojas anchas en cada

una de las espiras de la columna

saloménica del primer cuerpo. Las
espiras abarcan la totalidad del fuste,

3. Detalle del disefio de los relieves de los
laterales del remate. El fondo de color
verde no es original. Se puede observar
el tipo de disefio curvo, dando la impre-

sion de no tener ejes rectos.

4. Se corta abruptamente lo que hace
pensar que fue adaptado para colocarse

en ese |lugar.
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Retablo de San Pedro Nolasco (Nazareno), iglesia
de San Cristdbal, Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVIII

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El retablo posee pilastras
mixtilineas. Las cornisas en el
remate forman una curvatura,
casi un arco de medio punto. El
nicho de Jesls Nazareno noes
original. Los aletones del remate
son semicirculares, bastante
peraltados con tallados holgados
y delgados con pinturas
ochavadas, un poco mas abajo
que la central. Se observan
calados en la parte superior de la
cornisa. Se eliminan cornisas,
acentuando la verticalidad. Las
bases de las columnas en el
banco tienen moedillones que
crean vacios y sombras.

ANAL1sIS ESTILISTICO

Este es un claro ejemplo de cémo en
la etapa del barroco final la
estructura arquitectonica se
desvanece y ya no existe una clara
definicion de calles y cuerpos.
Aungue los que mas se desvanecen
son los cuerpos, quedando la nocién
de calles porque estan delimitadas
por pilastras. En el banco, los tallados
son como bordes de una cortina. Se
encuentran similares en retablos
laterales de la iglesia de la Merced de
la ciudad capital. Tres puntos
interesantes del retablo son: 1. la
forma concava del guardapolvo,
testimonio del buen manejo de la
madera 2. la sustitucién de
entablamento y cornisa por pinturas
con peanasy un remate de lineas
angulares 3. el amplio marco dorado
de la pintura del remate 4. baldaquin
encima del retablo.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se encuentra dentro del
arcoy el guardapolvo llena la
totalidad del espacio.

1.
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No hay entablamento ni cornisa

Guardapolvo céncavo con tallados
de lineas seriadas

Pilastra de perfil mixtilineo

Banco; tallado del banco en forma
de cortinilla con borlas

Base de las pilastras con modillones
que dejan espacios vacios

Detalle de los tallados y de la forma
céncava del guardapolvo




Retablo de San Sebastidn, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTiLO: Barroco saloménico

ANAL1s1s ESTILISTICO
Dgscrircion ARQUITECTONICA Las columnas salomodnicas

Los cambios en la iconografia hacen | tiénen espiras con estrias. En la

dificil. Quizas era dedicado a San un arco conopial muy rebajado,
Sebastian ( la escultura no casi plano. Toda la superficie
corresponde al retablo). Se ven del retablo se va llenando de
pinturas de martires y la escultura relieves sinuosos, sin embargo
de Santa Lucia. Por lo que la las pinturas ocupan casi la
tematica en general seria el totalidad del espacio entre
martirio. Es una muestra de lo calles, menos en los espacios

importante que un retablo conserve | ©chavados. Las pinturas
un discurso iconografico coherente | Parecen modernas o estan

en pinturas y esculturas. Las repintadas. Losrelieves
columnas saloménicas tienen parecen los tipicos de la region:
estrias en el tercio superior y con planos, de largas hojas que se

hojas de acanto en el remate. Enel | Van curvando.
remate, al centro tiene una
escultura en un nicho de arco RELACION RETABLO
poligonal, flanqueada por dos ARQUITECTURA

columnas saloménicas. El borde del | QUE LO ALBERGA
guardapolvo continta en el remate. | E| retablo esta dentro del arco
y el guardapolvo llena la
totalidad del espacio del arco.

1. Tallado en forma de lineas seriadas, quedan ocultas por la policro-
mia que no es original.

2. Tercio superior con estrias en las espiras.
3. Espiras helicoidales con tallados de hojas cortas y anchas.

4. En la parte superior tiene arco conopial muy plano con granadas
en la parte inferior.

5. Nicho con arco poligonal
6. Hojas de acanto.

7. Los aletones del remate son semicirculos con relieves sinuosos y
planos.

8. El borde del guardapolvo continda en el remate.
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Retablo del Santo Cristo de Esquipulas, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo X VIII

EsTiL0: Etapa final del barroco

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Retablo de un solo cuerpo. Posee
pilastras muy delgadas con
bordes sinuosos y pinturas
insertas. No tiene cornisas ni
entablamento. El nicho del
remate es tipo camarin, tiene la
fecha de 1885y a los costados,
pinturas semicirculares de
arcangeles con un borde sinuoso
ydorado. Nosayudaa
comprender el arte en el siglo
XIX. Este tipo de retablo es
similar a otro que se encuentra
en el Museo de Arte Colonial de
Guadalupe con pinturas en las
pilastras.

ANALISIS ESTILISTICO

En el banco se observa una
combinacion de policromia entre
verde y rojo con tarjas tipo
rocallas que son simétricas. Es un
retablo de un solo cuerpo, creado
para albergar un nicho el cual
esta flanqueado por pilastras
muy delgadas de color rojo que
tienen en el borde sinuoso
tallados dorados vy justo en el
medio de cada pilastra hay una
pintura ovalada. Cada pilastra
estd separada un poco del
cuerpo principal del retablo, lo
que produce un efecto de
sombra. El nicho central es tipo
hornacina con marco dorado con
espejos y una peana de espejos y
dos aves miticas. Para
comprender mejor el retablo hay
que ver Unicamente el primer
cuerpo.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA

QUE LO ALBERGA

El retablo esta dentro del arcoy
estd a la par de otro retablo. Es
decir que hay dos retablos en un
mismo altar.

Retablo en el Museo de arte
colonial de la misma tipologia: un
espacio cuadrado amplio al centro

y dos pilastras con pinturas

insertas. Pareciera que fue creado
para un espacio arquitectonico
reducido, quizas una capilla.

El nicho es tipo camarin con
ornamentacion tallada y espejos.

Pilastra con pintura inserta.

Banco alto con tarjas en forma de
rocallas.



Retablo de San Antonio, iglesia de San Cristdbal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTiLO: Barroco saloménico

DEescrircion
ARQUITECTONICA

Posee el esquema tipico de
los retablos saloménicos de
cuadricula, formada por
columnas salomonicas y
cornisas rectas. No hay en él
ningdn cambio a no ser por
la incorporacién del nicho
central que no es original,
con arcos conopiales, rojos,
pilastras y remate. La
iconografia esta casi
completa lo que da una
idea clara del retablo como
elemento que se compren-
de en su conjunto. Se utiliza
la perspectiva visual.

ANAL1SIS ESTILISTICO

El banco se encuentra repleto de
relieves dorados sinuosos. Es un
maédulo que se repite sucesivamente.
Tenia tres pinturas ochavadas. Solo
conserva una (la del centro). Todas las
pinturas del retablo son ochavadas,
menos la que esta sobre el nicho y la
del remate. El nicho central no es
original: claramente es una
incorporacion posterior de una etapa
final del barroco. En él predomina el
rojo con dorado, tiene dos formas de
arco conopial y el remate esta
formado por un disefio curvo que se
repite tres veces. Las columnas
salomoénicas del primer cuerpo son
tripartitas. Los extremos tienen hojas
de acanto y al centro luce tres espiras.
En el segundo cuerpo, las columnas
tienen marcado el tercio inferior con
relieves. Las columnas del remate son
integraciones de restauracion, ya que
estan sin policromia. Los aletones del
remate tienen los relieves propios de
la regién de occidente.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se encuentra dentro del
arcoy el guardapolvo es probable que
llenara la totalidad del espacio del
borde del arco.

1. Columna saloménica: espiras con follaje y flores.

2. Hojas de acanto.

3. Pinturas de la vida de San Antonio.

4. Cornisa con pequefias granadas en la parte inferior.

5. Pintura ochavada

6. Relieves sinuosos y planos.

7. Nicho que no es original, es de |la ultima etapa del barroco.

8. Bordes del barroco final.

9. La columna salomoénica queda escondida detras de la pilastra

del barroco final.

10. Borde sinuoso, rojo y dorado (de influencia chinesca), forma
una sucesion de arcos conopiales uno tras otro y tallado de

linaaec an caria




Retablo de San Andrés, iglesia de San Cristdbal,

Totonicapdn, finales del siglo XVII

EsTIL0: Barroco salomonico

Descrircion
ARQUITECTONICA

El retablo es un ensambilaje
de partes con diversos tipos
de tallados. Por el hecho de
gque no tenga remate y la
forma del guardapolvo, es
posible que se trate de un
retablo que fue adaptado
para ese espacio. Llama
especialmente la atencién
el grosor de las columnas
del primer cuerpo, que las
espiras sean lisas y que solo
tenga un disefio justo en el
medio. Se observan
diferencias de tallados, por
ejemplo, en los frisos. Los
nichos son ovalados, poco
profundos, gallonados y su
borde como de venera. El
nicho central tiene un
frontén triangular roto
como remate.

ANALISIS ESTILISTICO

Las pinturas del banco parecen ser del
siglo XIX o son mas antiguas, pero
estan repintadas. Es espectacular la
forma en que las bases de las
columnas las curvaron y sobre cada
una de ellas tallaron una gran hoja de
acanto. Las columnas del primer
cuerpo son gruesas y tienen un disefio
de follaje de cuatro hojas que se repite
sucesivamente, justo en el centro de la
espira. En el segundo cuerpo existen
dos tipos de columnas saloménicas. El
nicho central tiene un frontén
triangular roto, poco comun en estos
retablos. Parece que fue adaptado al
espacio porque los cuerpos son
bastantes altos, lo gue no permitio
tener el espacio suficiente para un
remate. Las pinturas son ochavas y los
nichos poco profundos. La forma de los
nichosy del frontén triangular roto
recuerda al retablo mayor de San
Lucas Toliman y al de San Juan Cotzal.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se encuentra dentro del
arco y el guardapolvo llena la totalidad
del espacio.
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Bases de las columnas en el
banco, con perfil curvo.

Nicho ovalado, poco

profundo, borde tipo venera.

Columna salomaénica. El
relieve esta en medio de la
espira.




Retablo de la Inmaculada Concepcidn, iglesia de San Cristébal,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

ANALISIS ESTILISTICO

Se tiende a llenar todos los espacios con
relieves planos, curvos y dorados. Se hace
EstILo: Barroco énfasis en la calle central aportando algunos
salomonico movimientos en las cornisas, en este caso son
quiebres a 90° pero la linea superior del
DEscrIPCION primer cuerpo es mas larga que la del
segundo cuerpo. Asi se va aportando

!
ARGETERCTCIHCA movimiento en los retablos con estos leves
El esquema de cambios. Ningun retablo de la iglesia de San
cuadricula se forma Cristébal es igual en cuanto al movimiento de
por las columnas las cornisas pero si tienen relacion porque
salomonicas y las comparten la misma estructura
cornisas rectas. Se arquitecténica: banco, dos cuerpos, tres calles,
hace énfasisen la remate y el guardapolvo que tiene la funcién
calle central. El de rellenar todo el espacio del arco del muro
anagrama de donde estd el retablo. En este retablo de la
pintura mural se Inmaculada las columnas cambian su forma
refiere a la Virgen de un cuerpo a otro y también las del remate
Maria. Los relieves son distintas: las del primer cuerpo tienen
son curvos, dorados, marcado el tercio inferior, las del segundo
planos y en cada cuerpo tienen todo el fuste helicoidal y las del
cuerpo se observa remate, las espiras tienen bordes rectos.
un disefo diferente. ;
Se utiliza la RELACION RETABLO ARQUITECTURA
perspectiva visual. QUE LO ALBERGA

El retablo esta dentro del arco y ocupa la
totalidad del espacio gracias al guardapolvo,
que juega un papel primordial porque es el
que hace que se relacionen perfectamente el
retablo y la arquitectura.

1. Cornisa recta con pequefias granadas.
2. Guardapolvo con follaje con fondo verde.

3. Columna salomadnica con el tercio
inferior marcado.

4. Florero en el banco, entre columnas, con
largas hojas y frutos con una hoja en "V"
de donde emerge (como en otros
retablos de la region) la flor parece una
mazorca.

5. Florero debajo de las columnas con
flores circulares.
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Retablo mayor, iglesia de San Francisco El Alto,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EstIL0: Barroco salomonico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Es un retablo plano, con clara
cuadricula, dividido por cornisasy
columnas, con presencia absoluta
de nichosy esculturas. Las cornisas
son rectas y se curvan levemente en
la calle central. Los relieves son
curvos, planosy llenan todo el
espacio. El retablo llena todo el
muro testero. Este retablo esta
practicamente intacto, no tienen
vidrios en los nichos y eso ayuda a
percibir todo el conjunto de mejor
manera. Unico es el caso de
incorporar elementos de madera
con forma de corazén en las
cornisas. Se emplea la perspectiva
visual lo que hace que sean
armonicos todos sus elementos.

ANALISIS ESTILISTICO

Todo el retablo esta tallado y
dorado. Se hace énfasis en la
calle central al curvarse
levemente las cornisas.
También se insinGa un leve
movimiento al retraer y
adelantar los cuerpos de forma
alterna. Todas las columnas son
salomonicas en donde la
totalidad del fuste es helicoidal.
Los nichos son poco profundos
y estan abocinados, lo que
permite visualizar las
esculturas en su totalidad. El
banco no tiene pinturas sino
que esta cubierto de relieves.
Hay pequenos nifios atlantes
en las bases de las columnas
(propios de los retablos
manieristas).

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo ocupa todo el ancho
del arco, no asi el alto. Por
fotografias antiguas se sabe
que si ocupaba todo el espacio
del arco testero.
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Piezas en forma de corazon
decoradas con flores. Se
desconoce su funcion,
posiblemente es una ofrenda.

Banco repleto de relieves con una
tarja con una flor al centro.

“Nifio” como un peguefio atlante
en un tarja que se enrolla en sus
extremos.

. Tarja. A partir de ella se

desarrollan los relieves.

Disefio de la columna saloménica
del primer cuerpo.

Nicho abocinado, poco profundo.



Retablo del Crucificado, iglesia de San Francisco El Alto,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

ANALISIS ESTILISTICO
El primer cuerpo tiene pinturas
en su totalidad (hace cuestio-

EsTiLO: Barroco saloménico 2 S
nar si son las originales). En

DESCRIPCION ARQUITECTONICA cada base de columna se
esculpié una hoja de acanto.
Este es un retablo ensamblado de Las columnas salomaonicas
partes de varias procedencias. Enel | tjenen ocho espiras (en el
caso de |os relieves se observan primer cuerpo) y cinco (en el
muchos disefios de circulos que se segundo cuerpo). Los tallados

entrelazan o circulos repetitivos. Los | ¢on poco profundos, tanto que
frisos tienen relieves encadenados. en algunos momentos parecie-

El retablo posee columnas ra que es bajorrelieve. En el
salomonicas de fuste completo retablo predomina el dorado.
helicoidal y cornisas rectas. Los Posee una estructura perfecta-
nichos ovalados son poco mente definida por columnas
profundos, con forma de venera (los y cornisas. Toda la estructura se
de arco de medio punto no son resuelve en un solo plano,
originales del retablo). El nichode la aunque la calle central parece
calle central del segundo cuerpo un poco hacia adelante.

tiene en la parte superior un frontén

roto, poco peraltado. El retablo no RELACION RETABLO

tiene remate. ARQUITECTURA

QUE LO ALBERGA

No hay ninguna relacion. Esta
dentro de un arco pero no
parece que hubiera intenciéon
de relacionarlo con la arquitec-
tura. En el muro se observa
pintura mural y alli se observa
la silueta de otro retablo.

1. Calle central adelantada.

2. Frontén roto.

3. Nicho ovalado poco profundo en forma de
venera.

4. Cornisas rectas.

5. Disefos repetitivos en los relieves

6. Pinturas en el banco (posiblemente no sean
originales).

7. Guardapolvo no original.

8. Columna salomdnica de ocho espiras.

9. Relieves en circulos encadenados.

10. Nicho no original.

1. Columna salomoénica de cinco espiras.

12. Guardapolvo, puede ser original.

13. Hoja de acanto en el banco.
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Retablo de la Inmaculada, iglesia de San Francisco El Alto,
Totonicapdn, finales del siglo X VII

Est1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Este retablo es un ensamblaje de
partes de distintas procedencias.
Tiene una relacion estrecha con
el retablo del Crucificado que
estd a la par. Distrae el ver
esculturas tan distintas al retablo
en cuanto a calidad plastica e
iconografia. Se guardan
conceptos de perspectiva visual y
de jerarguia dandole
importancia a la calle central. Las
columnas son salomonicas, las
cornisas son rectas, los nichos
son poco profundos, en forma de
venera.

AxAvL1is1is EsTILISTICO

Pareciera un retablo de mayores
dimensiones que fue
fragmentado y algunas piezas
utilizadas para dos retablos: éste y
el del Crucificado: columnas,
nichos y entablamentos. Los
nichos originales son ovalados
muy poco profundos del primer y
segundo cuerpo. Las esculturas no
coinciden con los nichos, en
cuanto a tamafo y calidad (la del
retablo, es superior). Vemos
nuevamente aqui distintas
procedencias no sélo en la
arquitectura del retablo sino
también de las esculturas. La
Unica escultura que parece
coincidir con su nicho es la
Inmaculada. En cada base de
columna se colocéd un nifio atlante.
Se observan varias manufacturas
en los tallados: columnas, bancoy
remate.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
Q\{_JE LO ALBERGA

El retablo esta dentro del arco,
ocupa todo el ancho pero no asi el
alto.
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1. NiAo atlante en el banco de
diferente manufactura que el de
abajo y que esta en el mismo
retablo y es de mejor calidad
plastica.

2. Nicho ovalado y poco profundo
que casa perfectamente con la
escultura. Los tallados traen a la
memoria la forma de las veneras.
Este nicho es igual a los que estan
en el retablo del Crucificado.

3. Lacolumna salomonica de la
izquierda tiene flores con una base
en forma de “V", policromada
(puede ser original).

4. Disefio de los follaje de las espiras
de la columna de la derecha.



Retablo de San Antonio, iglesia de San Francisco El Alto,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

ANALISIS ESTILISTICO
. El retablo estéd compuesto de dos
EsT1L0: Barroco salomoénico | partes de distintos estilos: la1° y la mas
1 R antigua es la que tiene las columnas
, en zigzag y entorchadas del remate

ARQUITECTONICA con bezantes (manierista). La 2°
En el retablo se fusionan (barroca salomonica), son las calles de
dos estilos: manierista y los extremos, con columnas
barroco salomdnico. Se salomodnicas, que también incluyen los
integran armoénicamente y aletones del remate, cuyos relieves son
se procura que el retablo similares a los extremos barrocos del
ocupe el ancho del muro banco. Esuna interesante fusion de
del arco. En la parte mas estilos, de adaptaciones a espacios
antigua predomina la arquitecténicos y a gustos. En el banco
pintura y en la barroca los la parte manierista tiene pinturasy la
tallados dorados y la parte barroca tiene relieves. El cuerpo
escultura. En el friso hay manierista tenia una escultura al
continuidad de diseno. centro (ver los disefios de circulos del
Tiene columnas interior del nicho) y pinturas laterales
salomonicas, estriadas en gue abarcan todo el espacio. Las calles
zigzag y entorchadas que barrocas de los extremos tienen
son manieristas. nichos con esculturas. Los aletones

poseen relieves dorados que no son

los tipicos de la regién.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA

QUE LO ALBERGA

El retablo esta dentro del arco, ocupa

todo el ancho pero no el alto.

1. Nifo atlante en el banco.
2. Detalle del guardapolvo.

3. Disefo del tallado del banco. Es suelto,
deja visible el rojo del fondo. Es simétrico
de largas hojas planas.

4. Un anillo al centro con pétalos (este
disefio se repite en la region del altiplano
occidental).

5. Detalle ornamental de las espiras de la
columna saloménica, con flores como
las del banco. Su forma parece una
mazorca.
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Retablo del Sagrado Corazdn, iglesia de San Francisco El Alto,
Totonicapdn, dltimo cuarto del siglo XVII

EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

El retablo posee una estructura
cuadriculada, delimitada por
columnas y cornisas. Predominan
los tallados dorados y la escultura.
Es posible que el rojo no sea
original. Es particular el borde de
los aletones. No hay contraste entre
luz y sombra. Las columnas
salomonicas tienen cinco espiras.
Las cornisas son rectas. Los nichos
son de arco de medio punto,
abocinados, poco profundos. El
remate tiene frontén roto con una
pequefia escultura de Jesus del
Pensamiento. Los aletones del
remate poseen un perfil mixtilineo
curvo, de fondo rojo y relieves
dorados dispersos de follaje sinuoso.
Se emplea la perspectiva visual.

AxAvLists ESTILISTICO

El banco es de reciente manu-
factura. Cada base de las
columnas tienen una hoja de
acanto. Los tallados en las
espiras de las columnas
salomaénicas tienen el mismo
disefio de hojas anchas que se
repiten sucesivamente. Los
capiteles son corintios. Toda la
superficie del retablo se
encuentra tallada con relieves
planos, dorados, que van
formando curvas, propios de la
region. Tienen el sentido de
llenarlo todo. Se desconoce por
qué algunas piezas del remate
también estan pintadas de
rojo, cuando en general el
retablo es dorado. Los nichos
permiten gue las esculturas se
bafien de luz y se puedan
apreciar completamente.

RELACION RETABLO
AR@ITECTURA
@E LO ALBERGA

El retablo esta dentro del arco,
pero no existe relacion.
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1. Detalle de adorno de
la columna
salomonica.

2. Elnicho es poco
profundo, de arco de
medio punto,
abocinado y también
tiene tallados en las
piezas interiores, no
en el fondo.






LA

A A )

it

.
.

{w‘va,iﬂj}j 1/?
PR L PR RRT T |
e r\ ,‘ !r,

z.n.._.i/

/ﬂiﬂ!-’/jul.

,.“_&NT._ ;cu‘mﬂ/\ﬁlﬂv e



10S RETABLOS BARROCOS
CHIMALTENANGO

Remate del retablo de San Antonio de Padua de la Iglesia de Tecpan, Chimaltenango.






1.oS RETABLOS BARROCOS
pE CHIMALTENANGO

Llama la atencion que en Chimaltenango solo
existan retablos en la iglesia de Tecpan. Son
retablos que destacan por su diseno y buena
manufactura. En total son nueve retablos. Esta
iglesia tiene mas retablos que se han descarta-
do porque son renacentistas y neoclasicos. Es
interesante plantearse la hipdtesis del porqué
de su presencia solo en esta iglesia. Por ejemplo
existe una afirmacion de tradicion oral que al-
gunos de los retablos de Tecpan provienen de
la iglesia de San Francisco de La Antigua Gua-
temala y se trasladaron para esta iglesia, pero
de esto no hay documentaciéon que lo respalde,
solo relatos de tradicion oral y el hecho de que
la iglesia de Tecpan fue administrada por frailes
franciscanos. Existen documentos de contrata-
cién de fabricacion y dorado de tres retablos de
esta iglesia: de 1653 y 1657 (ambos renacentis-
tas) y de 1700 (barroco).

Los retablos de Tecpan presentan cambios tan-
to en la iconografia como en la arquitectura, lo
cual constituye un obstaculo para estudiar el
retablo desde su originalidad. En cuanto a la
iconografia hay esculturas de dificil identifica-
cion porque estan mutiladas o han perdido sus
atributos. También hay retablos en donde solo
se observa un marco vacio donde hubo alguna
pintura. Se han colocado esculturas modernas
en los retablos. Poco se ve el ensamblado de
partes de diferentes procedencias en los reta-
blos de Tecpan.

En cuanto a la relacion entre el retablo y la ar-
quitectura que lo alberga, los retablos no estan
dentro de ningun arco. En el caso de Tecpan
hay elementos que unen a los retablos entre si,
como por ejemplo, el tipo de guardapolvo que
tiene en el borde semicirculos que se repiten
sucesivamente.

Los decorados de los relieves son planos. Hay un
pequeno detalle que se repite en varios retablos
de Tecpdn y son exclusivos de esta iglesia: en
el follaje se tallaron pequefias hendiduras que
visualmente parecen una sucesion de puntos.

Los retablos que en su mayo-
ria son salomonicos (son 6)
poseen estructuras cuadricu-
ladas, de un solo plano.

En Tecpan se vuelve a ver el re-
curso de dotar de movimiento
al retablo por medio de curvar
las cornisas o hacer quiebres a
90°. Aunque las estructuras de
algunos retablos son similares
(cantidad de cuerpos y calles)
lo que va cambiando es la ma-
nera en que se van curvando o
guebrando las cornisas. Se re-
marcan los ejes verticales por
medio de las columnas. Los
ejes horizontales desaparecen
por la curvatura de las corni-
sas. Incluso el eje horizontal
superior del banco se suprime,
algo muy novedoso de dos re-
tablos de Tecpan.

Hay un sentido de la propor-
cion de todos los elementos en
cadaretablo porque se emplea
el recurso de la perspectiva vi-
sual. También hay un sentido
de jerarquia dandole impor-
tancia a la calle central, ha-
ciéndola masanchayaun mas
el nicho del primer cuerpo. La
proporcion de los retablos es
rectangular aunque hay algu-
nos que no tienen remate por
lo que se vuelven cuadrados.

Una ventaja de Tecpan es que
hay varios retablos que no tie-
nen vidrio, algo que se valora
para comprender el disefio del
retablo.

Todavia quedan los candele-
ros en los retablos (podrian ser
los que se les llamaba cornu-
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copias en los contratos del siglo XVII). Segura-
mente fue especial ver los retablos iluminados
por las luces de las velas, pero también seria un
constante peligro de incendios al tratarse de es-
tructuras de madera.

Losretablosde Tecpanfueronrestauradosdes-
pués del terremoto de 1976. Se considera que
fueronintervenciones respetuosasy para dife-
renciarlassedecidid dejarlaspiezasde madera
ensucolor,sinningUnacabado.

Cabe resaltar el retablo de San Antonio que
practicamente tiene su iconografia completa,
solo le falta una pintura del primer cuerpoy las
pinturas del banco.

Algunos fustes de las columnas salomodnicas
son tripartitos y tienen disefios originales y fan-
tasiosos. Se observan arcos conopiales en reta-
blos salomdnicos, aunque son mas frecuentes
del dltimo periodo del barroco.

Los retablos catalogados como de la ultima fase
del barroco de la iglesia de Tecpan, siempre
tienen columnas, no pilastras. Cabria también
la posibilidad de que fuesen de un periodo de
transicion al barroco, aunque la iglesia del Car-
men de La Antigua Guatemala que es del siglo
XVIII tiene columnas similares. Esta circunstan-
cia hizo clasificar estos retablos de una etapa
final del barroco.

Detalles Unicos de los retablos de la iglesia de
Tecpan son los siguientes:
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La variedad de marcos de
las pinturas de los bancos
de formas curvas o con ro-
|los alrededor.

Algunas pinturas tienen pea-
nas. No se conoce el uso o el
por qué colocar una peana
en la parte inferior de una
pintura.

En el retablo lateral de San
Pablo estd el dato del donante
del retablo, con la fecha de
1758, aunque no se sabe si
realmente es pintura corres-
ponde al resto del retablo.

Es impresionante el disefio
del pajaro que estd en los
aletones del retablo de San
Pablo. Otros elementos inte-
resantes de los aletones son
unas mazorcas entre relieves
curvos en el retablo de Santo
Domingo.

Roleos salientes en la parte
superior de las cornisas. Posi-
blemente estarian simulando
cornucopias-candeleros.

Querubines en la linea su-
perior del banco.

El retablo del Calvario tiene
decorados con atributos re-
lacionados con la tematica
del retablo: tenazas, martillo,
tres clavos, escalera. En las
columnas hay copones de
la Eucaristia.

Fustes con decorados de aves
y en otros con querubines.
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Retablo santa de iconografia no identificada, iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, dltimo cuarto del siglo XVII

EstiLo: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Solo se marcan los ejes verticales
por medio de las columnas, los ejes
horizontales quedan suprimidos,
incluso el eje horizontal del banco
(algo que es muy novedoso). Se
forman arcos en las cornisas de las
calles laterales con pifias en la parte
inferior y unos roleos salientes que
coinciden con la ubicacion de las
pifias. En la parte de atras del nicho
central las piezas verticales forman
un semicilindro. Tiene relieves de
follajes curvos de largas hojas,
planas, con pequefios puntos. No
tiene remate.

ANALISIS ESTILISTICO

Las columnas salomdnicas
tienen la base en forma de
hojas de acanto. El fuste es
tripartito con el tercio medio

entorchado en sentido vertical.

El marco de las pinturas es un
arco rebajado (casi plano) con
los extremos laterales en curva
y contracurva. Dejando alli
espacios reducidos para
algunos tallados en las esqui-
nas. El fuste de las columnas
en el segundo cuerpo es todo
helicoidal. La peana central
forma tres curvas y en cada
una hay un querubin. Debajo
un marco mixtilineo para
pintura. Las calles laterales, en
el banco poseen pinturas
ochavadas, y cornisas que se
quiebran a 90° en los cuerpos.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relaciéon.
Incluso el retablo cubre una
parte de las ventanas laterales.

1. Detalle de las espiras.

2. Hojas de acanto de la columna

salomonica del primer cuerpo. Estos
disefios de la columna se observan en

el retablo de Jesus de Poroma.
3. Banco con tres querubines.
4. Relieves con pequefios puntos.

5. Cornucopias para colocar velas.
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Retablo de San Antonio, iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, dltimo cuarto del siglo XVII

ANALISIS ESTILISTICO

EsTILO: Barroco saloménico Es un retablo de sutiles
movimientos dentro de la
DESCRIPCION ARQUITECTONICA | “rigidez” de la cuadricula la cual
Guatemala nunca abandoné. Se
observan ciertas similitudes con
el retablo de la santa de la ficha
anterior: las curvaturas con
qguerubines en el banco, la forma
de “romper” el eje horizontal del
banco con los roleos de los
marcos de las pinturas, los
peguenos puntos en los relieves,
con pifas en la parte inferior,
roleos salientes que coinciden
con la ubicacién de las pifas, el
guardapolvo y la forma de curvar
las cornisas. Las columnas del
primer cuerpo son tripartitas:
helicoidales en los extremos y en
zigzag en el centro.

Posee columnas pareadas, lo que
acentya la sensacion de
movimiento. Emplea con
maestria la perspectiva visual. En
el primer cuerpo las columnas
son salomodnicas con fuste
tripartito y tienen el fuste
helicoidal en el segundo cuerpo
y en el remate. El nicho es de
arco de medio punto, las piezas
verticales forman un
semicilindro. En el remate la
cornisa tiene triple quiebre a 90°
formando un elemento
piramidal. Las pinturas tienen
marco de arco conopial en el
primer cuerpo y de arco

poligonal en el segundo cuerpoy ,
en el remate. RELACION RETABLO

ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion, el
retablo estd colocado sobre un
altar de mamposteria y anclado
al muro lateral.

1. Las pinturas tienen una pequefa peana con 5.  En el banco, la cornisa forma dos curvas
elementos que pudieran ser “cornucopias”. en las que se colocan querubines.

2. Arco conopial. 6. Marco de pintura en el centro del banco.

3. Elfriso se amplia al curvarse la cornisa y deja 7. Cornucopias en la peana.

el espacio para el decorado en forma de flor. .
Las columnas salomdnicas pareadas

4. Se observan pequefios puntos en el follaje tienen follaje y unas flores circulares con
como en el retablo de la santa que esta al centro punteado y dos circulos de
frente. pétalos.
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Retablo de Crucificado (en el remate), iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

Descr1PcION ARQUITECTONICA

Es un ensamblaje de partes de
distintas procedencias, algunas
incluso manieristas. La estructura
general del retablo (de un cuerpo
-con predominio de pinturas-y
remate) parece mas bien de una
etapa renacentista. Lo mas barroco
del retablo pueden ser las columnas
y los relieves del remate con follaje
sinuoso, aungue disperso, de largas
hojas que se van curvando. Las
columnas del cuerpo son de fuste
vertical con relieves, base de hojas
de acantoy las columnas del
remate son entorchadas. El nicho de
Cristo sigue la forma de la cruz
pintada, es poco profundo, casi es
un marco de pintura mas que nicho.
En el friso se ve un disefio de flor de
cinco pétalosy un circulo en el
centro que se repite sucesivamente.
Tiene frontén roto y curvo.

ANALISIS ESTILISTICO

El fuste de las columnas es
parecido a las de la fachada de
la iglesia de El Carmen en La
Antigua Guatemala: es un fuste
cubierto de relieves simétricos
gue se repiten sucesivamente.
Ambos también tienen una
base de hoja de acanto, solo
gue en el caso del retablo de
Tecpdn, la base es mas alta
(podria ser que la base de El
Carmen es mas corta por
razones estructurales). Esta es
la ventaja de la arquitectura de
retablos: permitia mas
“riesgos” o “libertades” en el
sentido estructural por la
ligereza de la maderay el
tamafo del retablo.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion. El
retablo esta colocado sobre un
altar de mamposteria lateral.

Existe similitud entre:

1. Las columnas de El Carmen
de 1728.

2. Las del retablo Iglesia de
Tecpan: fustes con relieves de
disefio que se repite y hojas
de acanto en la base.

3. Frontdn roto con roleos

4. Columnas entorchadas.

5. Crucificado, estd en un marco

en forma de cruz. Al fondo esta | # \

pintada una cruz entre nubes.




Retablo del Calvario, iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, dltimo cuarto del siglo XVII

EsTiLo: Barroco salomonico

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Se emplea con maestria la
perspectiva visual. Ademas
de las columnas, la
diversidad de formas de las
cornisas aporta movimiento
y novedad al retablo. El
nicho del calvario tiene
pilastras que podrian
corresponder a una etapa
final del barroco. La parte
de atras del nicho forma un
semicilindro. Se integran
elementos iconograficos en
los relieves del banco. Las
columnas del primer
cuerpo son tripartitas con el
tercio medio con escudos.
Las del segundo cuerpoy
las del remate tienen el
fuste completamente
helicoidal. Las cornisas son
de cuatro formas distintas:
angulo a 90° multiples
curvaturas, 90° combinado
con curvasy leve curvatura.

ANALISIS ESTILISTICO

El retablo esta repleto de relieves
planos y sinuosos. Tiene en el banco, al
centro, atributos de la pasién: martillos
con tres clavos y escalera con tenazas.
Las columnas salomodnicas del primer
cuerpo son tripartitas. El tercio inferior
esta decorado con hojasy flores de
cuatro pétalos. El tercio medio tiene
escudos con coponesy la Eucaristiay
en el tercio superior hojas de parray
racimos de uvas, iguales a las columnas
del segundo cuerpoy remate. La
mManera en que se curva la cornisa
sobre el nicho del Calvario es Unica en
Guatemala. La forma de la cornisa de la
calle central del segundo cuerpo es
igual a la de la santa de iconografia
desconocida de la misma iglesia. El
guardapolvo de medios circulos que se
repiten sucesivamente se observan en
cinco retablos de la misma iglesia:
Santa, San Antonio, Crucificado, San
Pablo y este del Calvario. La peana del
Calvario es un rollo céncavo, pieza Unica
en este retablo.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion. El retablo
estd colocado sobre un altar lateral de
mamposteria.

1. Escudo de la Eucaristia.

2. Disefo de floresy hojas del tercio inferior
de la columna del primer cuerpo.

3. Se observan en este retablo los puntitos
de otros retablos de la misma iglesia.

4. Peana con borde en forma de rollo
convexo, Unico de este retablo.



Retablo de Jests Nazareno de la Caida de Poromd,
iglesia de Tecpdn, Chimaltenango, tltimo cuarto del siglo XVII

EstiL0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Posee disefios Unicos de fustes
salomonicos llenos de fantasia. La
forma de los marcos del primer
cuerpo pertenece a una etapa
avanzada del barroco: arcos cono-
piales con espirales. En el segundo
cuerpo las pinturas son ochavadas.
Las columnas del segundo cuerpo
tienen uvasy tallados verticales. El
guardapolvo es distintoen el 1°y el
2° cuerpo. Las columnas son
salomonicas son asi: en el 1° cuerpo:
fuste tripartito con el tercio medio
con zigzag. En el 2° cuerpo: fuste
dividido en cuatro partes. En las
calles laterales la cornisa forma
arcos de medio punto. El nicho es
de mamposteria. No tiene remate.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco tenia pinturas con
marco en forma de rombo. Se
perdid toda la parte del banco
de la calle central. Alli mismo
en el banco los decorados son
de formas de jarrones con
follajes de largas hojas y uvas.
Las columnas salomdnicas
tripartitas del primer cuerpo en
la parte de abajo tienen rollos
en las estrias. En el medio
tallados de lineas en serie que
forman zigzag. Y en el tercio
superior hojas con flores, uvas y
aves, detalle Unico de este
retablo. El guardapolvo tiene
follaje similar al del tercio
inferior de las columnas, con
racimos de uvas. El fuste de las
columnas salomodnicas del
segundo cuerpo esta dividido
en cuatro partes con disefios
diferentes en cada segmento.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El nicho es de mamposteria.
No tiene relacion con la
ventana superior del retablo.

1. Arco conopial.

2. Columna salomodnica tripartita.

3. Guardapolvo con racimos de uvas.

4. Disefo de flores de pétalos que también
estan en el retablo de San Antonio de
Tecpan.

5. Marcos en forma de rombos en el banco.

6. Floreros con largas hojas y racimos de
uva.
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Retablo de San Pablo, iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, cartela con fecha de 17538

EsTtiL0: Barroco saloménico

Descr1PcION ARQUITECTONICA

Al retablo le faltan piezasy la
iconografia estd modificada, lo que
dificulta su comprensién. Cabe
resaltar los modillones en la cornisa,
la pintura de 1758, los péjaros
miticos (de influencia
chinesca-rococd) y el borde de
semicirculos que se repiten
sucesivamente en el remate. La idea
de la forma de los aletones podria
ser la de simular que estd dentro de
un arco.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco estd repleto de
relieves: en las bases de las
columnas se tallé una hoja de
acanto por cada columna,
dando una sensacién de
volumen. Los relieves parten
de cuatro conchas largas que
estan dispuestas en forma de
cruz. El centro del banco tiene
una pintura de San Francisco
con un texto: “Dio este colateral
de limosna Dn. Fco. Godoy. Se
estrend el dia 1° de diciembre
del aflo de 1758". Las columnas
salomdnicas estan adornadas
con hojas de parray racimos
de uva. En los laterales del
remate se vuelven a ver los
medios circulos en el borde
gue se repiten sucesivamente
como en otros retablos de la
misma iglesia.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion. El
retablo esta colocado sobre un
altar de mamposteria y
anclado al muro.
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1. Detalle de la pintura del
banco de 1758.

2. Disefio de los relieves del
banco al centro tiene
cuatro conchas en forma
de cruz.

3. Las hojasy racimos de uva
son los mismos que estan
en las columnas del
retablo de Jesus de
Poroma.

4. Hoja de acantoen el
banco, en la base de cada

columna.

5. Pinjantesy modillones.



Retablo de la Inmaculada, iglesia de Tecpdn,
Chimaltenango, finales del siglo X VII

EstiL0: Barroco saloménico

DEescripcion
ARQUITECTONICA

Es un retablo mariano, solo
conserva una pintura de la
Visitaciéon de la Virgen
Maria. Ha perdido piezasy
posee algunas partes
modificadas. El
guardapolvo es recto a lo
largo de los dos cuerpos,
solo se curva en los aletones
formando un arco de medio
punto. Las columnas son
salomdnicas marcadas en el
tercio inferior. Las cornisas
tienen quiebres a 90° con
pequenas pifias en la parte
inferior y en el 2° cuerpo, en
los laterales, son arcos de
medio punto. Medio cilindro
y media cupula forman el
interior de los nichos en la
calle central.

ANALISIS ESTILISTICO

No tiene sagrario. El primer cuerpo esta
ocupado Unicamente por nichos para
esculturas. Al centro esta la Inmaculada
y a la par Santa Ana, por lo que se
puede pensar que en otro nicho
posiblemente habria una escultura de
San Joaquin (ahora tiene a Santa
Teresita). Las columnas son
salomodnicasy el tercio inferior tiene
follaje curvo con flores. Lo interesante
es que arriba hay un anillo con
guerubines regordetes (elemento
Unico en toda Guatemala). Ha perdido
en su totalidad el nicho central y fue
sustituido por piezas de madera sin
acabados, fruto de una restauracion. El
segundo cuerpo tiene un nicho al
centro con una peana que sobresale,
igual que en todos los nichos del
primer cuerpo. El guardapolvo es
similar a otros retablos de la misma
iglesia de medios circulos. La pintura
del remate tiene peana.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion. El retablo
esta colocado sobre un altar de
mamposteria en el muro lateral.

1. Detalle de la tarja del banco de perfil
curvoy los extremos enrollados.

2. Columna del primer cuerpo.

Marco de pintura ochavada en el remate.
Cornisa en forma de arcoy concha.
Pintura ochavada de la Visitacion de la
Virgen Maria a su prima Santa Isabel en
el segundo cuerpo.

Guardapolvo en forma de semicirculos.

Columna salomonica con el tercio
inferior en forma de hojas de acanto.

929




Retablo de Santo Domingo, i%Iesia de Tecpdn,

Chimaltenango, finales del siglo X VIII

EsTiL0: Etapa final del barroco

DEescrIPCION ARQUITECTONICA

Es un retablo ensamblado de partes
de distintas procedencias. Tiene una
configuracién similar a los retablos
del Crucificado en el remate y el del
San Pablo, incluso por la forma de
los aletones con semicirculos. Tiene
elementos Unicos: la forma de los
marcos de las pinturas en el banco,
los triglifos (hojas de acanto) y
metopas (flores) del friso y la forma
de los nichos, rectangulares con
peanas. Las columnas tienen fuste
vertical con relieves planosy
apretados, que llenan todo el
espacio.

ANALISIS ESTILISTICO

Los marcos de las pinturas del
banco son rectangulares con
ocho piezas que se enrollan
alrededor de cada pintura. No
tiene sagrario. Las peanas de
las esculturas tienen un par de
querubines. El fuste de las
columnas es recto y esta
repleto de relieves sinuosos
gue recuerdan las columnas de
la fachada de El Carmen en La
Antigua Guatemala. En la
cornisa hay cornucopias o
modillones que estdn en otros
retablos de la misma iglesia.
Los relieves de los aletones del
remate tienen unos frutos que
parecen cacao y son dorados.
Tienen ademas los pequefos
puntitos que se observan en
los relieves de otros retablos de
la misma iglesia.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe ninguna relacion. El
retablo estd colocado sobre un
altar de mamposteria anclado
al muro lateral entre dos
ventanas en alto.
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1. Uno de los aletones semicirculares del
2 remate, en el borde tiene semicirculos
gue se repiten sucesivamente como los

tienen varios retablos de la iglesia de
Tecpan.

2. Detalle de un fruto de cacaoen la
ornamentacién del remate.

3. Relieve de la columna.
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1.oS RETABLOS BARROCOS
DE SACATEPEQUEZ

Seisiglesias del departamento
de Sacatepéquez conservan 21
retablos en total. Cuatro igle-
sias solo tienen un retablo, Jo-
cotenango tiene dos y la ma-
yor concentracién de retablos
estd en la iglesia de San Juan
del Obispo con siete retablos
y Santo Domingo Xenacojcon
ocho de los cuales cinco son de
mamposteria. De los 21 retablos,
10 son salomdnicos por lo tanto
existe un equilibrio en la canti-
dad de retablos salomdnicosy
del barroco final, un 50% para
cada uno. No hay retablos con
columnas salomaénicas pareadas
ni tampoco retablos neobarrocos
en el departamento.

El que los retablos sean frag-
mentos y tengan faltantes de
pinturasy esculturas dificulta
la comprension del retablo en
su originalidad. Incluso las es-
culturasnollegan acasarcon el
tamano de los nichos. Se agre-
gan vidrios en los nichos para
proteger las esculturas, pero
impiden su analisis completo.

Es interesante intentar
entender qué alteraciones ha
tenido un retablo, que partes
fueron anadidas o coémo era
originalmente. Se debe tener
siempre presente que el retablo
es un elemento vivo que forma
parte de una comunidad,
que tiene un Uuso y que se va
adaptando a las necesidades
de cada época.

En el retablo mayor de Santo
Domingo Xenacoj, se pueden
identificar dos manufacturas: por

un lado las columnas (de mejor
calidad plastica) y el resto de la
estructura. Se puede tratar de
identificar piezasy compren-
der su origeny relacién con el
resto del retablo, observando
similitudes o diferencias en el
tipo de tallado.

Da laimpresion también que en
esta region hubo desplazamiento
de retablos, por ejemplo en el
lateral del Crucificado en Xenacoj
estan cortadas lascolumnasa
la mitad para que casara en el
arco de mamposteria.

Se cuida la perspectiva visual,
las proporciones que se obser-
van en los retablos se conservan
intactas o casi intactas.

Lo impresionante y singular de
este departamento es que con-
serva cinco retablos de mam-
posteria en Santo Domingo Xe-
nacoj, con pintura mural, caso
Unico en Guatemala. Pero,como
deciamos algunas lineas arri-
ba, los vidriosy la estructura de
madera de los nichos impiden
su completa visualizacion.

Otra caracteristica Unica del
departamento es que se con-
serva el retablo mas grande de
la etapa del barroco finaly que
ademas esta completo: se trata
del retablo mayor de laiglesia de
Santa Maria de JesuUs. Se tienen
dos retablos mayores intactos:
éste de Santa Maria de JesUsy
el retablo mayor de San Juan
del Obispo que es salomonico.
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De estaregion cabe resaltar las grandes peanas
con cornucopias que se conservan en fragmentos
de retablos en Jocotenango. Son testigos clave
de retablos de estructuras mayores que ahora
son inexistentes. Se dan los dos extremos en el
departamento: grandes peanas volumeétricas
y por otro lado la simulacion de peana (que en
realidad es un elemento plano) en la capilla de
la Dolorosa de San Juan del Obispo.

En cuantoalarelacion retablo-arquitectura hay
que resaltar el retablo de la capilla de la Dolorosa
del convento de San Juan del Obispo donde el
guardapolvo llena todo el espacio del arco, incluso
Ilega hasta el borde exterior. Hace recordar las
descripciones de los contratos de retablos del
ultimo cuarto del siglo XVII que pedian que se
llenara “todo el hueco del arco”. El guardapolvo
hace que la superficie del retablo se agrande. Es
un retablo compacto, cerrado, delimitado. Este
guardapolvo es Unico en el interior de Guatemala..
Ademas es Unico porque también esta completo
en su arquitectura y en su iconografia.

El otro caso de relacidn arquitectura- retablo
es que se “simula” el arco con el guardapolvo
en forma de arco, en muros que realmente no
tienen ninguUn agujero, como en tres retablos
laterales de San Juan del Obispo.

Algo también particular es el empleo del orden
gigante en retablos salomdnicos (solo se ha visto
algo similar en Comayagua en el retablo del
Rosario) en el retablo del Nazareno de San Juan
del Obispo, donde es también son Unicas las
pinturas con las escenas de la circuncisiéon del
Niflo Jesusy la Transfiguracion. Por esta razdon
quizas el retablo de San Juan del Obispo seria
un retablo del Rosario.

En relacién a la estructura en general de los
retablos de Sacatepéquez son rectilineasy bien
definidas, pero esto levemente se rompe con las
curvaturas en la calle central. Excepcionales son
las cornisas semicirculares de San Gaspar Vivar.
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El que si rompe totalmente el
esquema (lo pierde, ya no lo
tiene) es el retablo de San An-
tonio de San Juan del Obispo, el
cual llama la atencién también
por la cantidad de espejos con
disefos, incluso en el guarda-
polvo. En lugar de las cornisas
qgue separan los cuerpos tiene
cuadros de espejos (similar a
como es el retablo mayor de
San Agustin Acasaguastlan que
también tiene cuadros en lugar
de cornisas).

Se observa el ritmo tan peculiar
de alternar calles de esculturas
y de pinturas como en el retablo
mayor de San Juan del Obispo,
que se ve en otras regiones, por
ejemplo en el retablo mayor de
San José Chacaya de propor-
cion horizontal o en el retablo
mayor de Zunil (de proporciéon
vertical). Las calles de esculturas
se adelantan un poco.

En general todos los retablos de
Sacatepéquez son planos. Hay
una cierta intencién de crear
sentido de profundidad con el
hecho de adelantar las pilastras
en el retablo mayor de Santa
Maria de Jesus.
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Retablo de Cristo Crucificado, iglesia deI]ocotenango,
Sacatepéquez, segunda mitad del siglo X VIII

ANAL1sIS ESTILISTICO
Predomina el dorado. El primer

EsTiL0: Etapa final del barroco cuerpo esta repleto de relieves
planos. Hay dos tipos de
DEescripcidon ARO\’UITECTOINICA tallados: los laterales, son unos

listonesy los de la calle central
son hojas anchas con escamas
y cornucopias. La peana central
tiene seis elementos (tres a
cada lado) que podrian ser
cornucopias para colocar velas.
Parece un expositor del
Santisimo Sacramento. Los
marcos mixtilineos parecen
corresponder a los tallados del
banco: las cornucopias y el tipo
de follaje. El efecto de sombra
se observa en las pilastras
poligonales: tienen unos gajos
gue se abren y dejan espacios
vacios.

Es un fragmento de retablo. Posee
pilastras poligonales adosadas al
retablo con capiteles jonicos. Las
cornisas son rectas, casi
inexistentes. El Unico nicho es
rectangular, en posicién vertical,
estrecho y alto. Los frisos son
volumeétricos, tienen formas
cdncavas y convexas, una pirdmide
invertida y calados que producen
efectos de sombras. En el remate
tiene un medallén con pintura de
San Miguel y dos aves miticas, una a
cada lado. La calle central es
estrecha, pero la peana abarca mas
alld de los limites de esa calle
central, ademas es mas volumétrica. | RELACION RETABLO
El sagrario no es el original, impide ARQUITECTURA

la visual de la peana. Debajo de QUE LO ALBERGA
cada marco de las pinturas hay una
peana, se desconoce su funcion.

El retablo ocupa en su
totalidad el ancho del arco del
muro lateral de la iglesia, no asi
el alto. Parece que fue cortado
en la cornisa para que encajara
en el arco.

1. Relieves del friso, se desprenden para
dejar espacios huecos y producir efectos
de sombras.

2. Pirdmide invertida debajo del friso,
también estd hueca para hacer sombras.

3. Ave mitica en el marco del medallén del
remate con la pintura de San Miguel. En
total son dos aves.
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Retablo carmelita, iglesia de Jocotenango,
Sacatepéquez, segunda mitad del siglo X VIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Es un fragmento de retablo.
Posee pilastras poligonales
adosadas al retablo con gajos
vacios. Al centro posee un
baldaquin. El nicho es de
forma de arco de medio punto
con semiesfera. En el remate
tiene un escudo carmelita. No
alberga pinturas ni esculturas.
Tiene doble banco: el de abajo
es de mamposteria y casa
perfectamente con el de
arriba, que es de madera. En el
nicho los tableros de atras no
son originales, no se sabe que
habia alli en un principio.

ANALISIS ESTILISTICO

En el banco hay lacerias de color
dorado, son planasy simétricas. Las
pilastras de la calle central son
iguales al lateral del Crucificado de
la misma iglesia. En la misma calle
central hay pilastras que estan
dispuestas de lado. A los extremos
hay otro tipo de pilastra, similar que
tiene gajos que se abreny
producen sombras. Los arcos son
cdncavos y tienen espacios vacios.
El nicho de la calle central esta
decorado con tableros tallados,
incluso en la semiesfera. Da la
impresién de ser un expositor del
Santisimo Sacramento. Sobre ese
nicho hay tres elementos que cabe
destacar: un mascaroén al centro,
baldaquin y el escudo carmelita.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Se encuentra ubicado en un arco
de la capilla de las animas al
costado de la iglesia. El banco de
abajo parece de mamposteria. Por
ser un ensamblado de partes da la
impresidon de que simplemente fue
colocado alli.

tetdan- N

110

1. Arco con decoraciones perforadas.

2. Mascarén antropomorfo.

3. Se combina color pastel (celeste)

con el dorado.

4. Doble banco.

5. Detalle de pilastras con espacios
huecos para acentuar la sombra.

6. Tallados sinuosos, planosy
simétricos.

7. Baldaquin.

8. Pequefo remate con escudo
carmelita de bordes curvos.



Retablo mayor, iglesia de Santo Domingo Xenacoj,
Sacatepéquez, dltimo cuarto del siglo XVII y piezas del siglo XX

EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Posee cornisas rectas en las
calles laterales y en la central es
curva. En el segundo cuerpo se
interrumpe. Los nichos son de
arco de medio punto y rebaja-
dos. Friso solo se observa en el
primer cuerpo, tallado con un
disefio que se repite sucesiva-
mente. La proporcién del
retablo es horizontal. En general
la manufactura es de poca
calidad con excepcion de las
columnas que pueden ser del
siglo XVII. Las esculturas no
casan con las dimensiones de
los nichos. Se usa la perspectiva
visual acorde a las alturas de las
columnas de cada cuerpo.
Parece como si tuviera doble
guardapolvo.

ANALISTS ESTILISTICO

Lo antiguo del retablo sélo serian
las columnas saloménicas. Es un
retablo blanco con ornamentos
tallados, dorados, que no cubren la
totalidad del espacio. El
guardapolvo tiene forma de
zigzag. Las columnas del primer
cuerpo tienen el fuste esta dividido
en tres partes. Se observa un
cuidado éntasis. El tercio medio es
helicoidal. En las columnas del
segundo cuerpo estd marcado el
tercio inferior, que tiene dos filas
de hojas de acanto. El resto del
fuste es helicoidal y el decorado de
alli es distinto a las columnas del
primer cuerpo. Todos los capiteles
son corintios.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
@E LO ALBERGA

El retablo no ocupa todo el ancho
del muro testero, por lo que deja
visible la pintura mural original. En
cuanto a la altura da la impresién
de que se dejo asi pensando en la
altura del cielo falso.

1. Piezas modernas
(guardapolvo, banco,
tallados, nichos).

2. Piezas antiguas
(columnas).

3. Blancoy dorado no
original.

4. Peana de la Virgen
con fecha de
retoque: 1989.

5. Pintura mural de
flores y hojas.

8. Arco rebajado.

7. Columna con fuste
tripartito.

6. Guardapolvo
en zigzag.
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Retablos laterales de mamposteria (son ),
iglesia de Santo Domingo Xenacoj, Sacatepéquez, siglo XVIII

i\

EsT1L0: Etapa final del barroco

Descrircidn
ARQUITECTONICA

Son retablos-hornacina con
columnas jonicas de fustes
estriados. El nicho es un arco
de medio punto y semiesfe-
ra gallonada. Cada retablo es
como un gran marco del
nicho. El remate es levemen-
te curvado con policromia. Al
centro tiene un escudo y
bordes sinuosos resaltados.
Posee pintura mural. Por la
puerta de vidrio y madera no
se puede apreciar su disefio
original. El guardapolvo y el
remate hacen que aumente
la superficie del retablo, que
es bastante plano, sobresa-
liendo poco del muro.

AnAvLisis ESTILISTICO

En total son cinco retablos de
mamposteria, caso unico en Guate-
mala. Tienen las siguientes advoca-
ciones: El Carmen, San Francisco, San
José, Dolorosa, Sagrado Corazon.
Para identificar el retablo estilistica-
mente ayuda la pintura mural que
tiene, el retablo del Carmen es el que
mejor la conserva: esta formada de
rocallas y flores. El banco tiene
pintada una puerta de sagrario (ver
la fotografia de a |a par). Tiene dos
columnas jénicas con estrias, aunque
en realidad es la mitad de la colum-
na, porque estan adosadas al muro.
La cornisa y el friso se curvan. La
peana del nicho es la mitad de un
cilindro. El remate y el guardapolvo
tienen formas semicirculares y
terminan en espirales.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo es de mamposteria con
relieves estucados, forma parte de la
arquitectura, tiene pintura mural,
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1. Pintura mural.

2. Guardapolvo con
semicirculos.

3. Cornisa que se curva
en la calle central.

4. Orden jénico/
volutas.

5. Fuste clasicista con
acanaladuras.

6. Peana semicilindrica.

7. Modillones.



Retablo de Cristo Crucificado, iglesia de San Miguel Escobar,
Sacatepéquez, segunda mitad del siglo X VIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

Posee pilastras cuadradas con
estrias. La cornisa es recta encima
del nicho central. El nicho forma un
arco de medio punto céncavo y arco
trilobulado para colocar la cruz. El
remate tiene tres pinturas, la del
centro, la mas importante, estd mas
arriba. Los elementos de la calle
central se elevan con respecto a los
laterales, dando una sensacion de
jerarquia. En la parte mas alta del
retablo estd colocado un elemento
simétrico como si fueran alas
extendidas y colas de pez con
escamas.

ANALISIS ESTILISTICO

Se pierde el sentido arquitecto-

nico. Ya no hay clara divisién
entre calles y cuerpos, pero
podriamos decir que el énfasis
estd en la calle central, que es
mas ancha. El fondo es verde
con elementos ornamentales
dorados. Posee pilastras
cuadradas con estrias. Da una
sensacion que impera la
fantasia, incluso por el tipo de
remate, una figura muy
curiosa.

REeLaciéN RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo estd apoyado en el
muro testero de una capilla
lateral de la iglesia. La altura
del retablo coincide con el
techo de la iglesia. Existe
dificultad para apreciar en su
totalidad el retablo por la
cantidad de esculturasy
floreros que alli se resguardan.

1. Arco trilobulado.
2. Baldaquino.

3. Arco abocinadoy
coéncavo similar al
de laiglesia del
Calvariode la
Antigua Guatemala.

4. Fachada del Calvario
de la Antigua Guatemala.

5. Escamas de pez.

6. Pilastra cuadrada con acanaladuras y borlas.

7. Marco de la pintura de la calle central como

granadas.

8. Relieves curvos, dorados, en un fondo verde.
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Retablo mayor, iglesia de Santa Marfa de Jests,
Sacatepéquez, segunda mitad del siglo X VIII

N4

EsT1L0: Etapa final del barroco

DEscripPcION
ARQUITECTONICA

El retablo posee pilastras
de inspiracion serliana y
flexibles, arcos conopiales
sin puntay de medio
punto, abocinados. El fondo
es blanco con tallados
dorados dispersos. E|
remate tiene doble nichoy
aletones blancos con
tallados dorados. El retablo
tiene la iconografia com-
pleta de santos martires. El
nicho de Santa Maria se
eleva para crear jerarquia.
Se utiliza la perspectiva
visual, todo estd armodnica-
mente proporcionado,
incluso al colocar pinturas
donde ya no cabian escul-
turas. No es nicho el del
Cristo Crucificado en el
remate, solo queda insinua-
do un espacio por medio
de las pilastras.

ANALISIS ESTILISTICO

Se trata de una etapa avanzada del
barroco, de aires rococé, en especial por
la combinacién del fondo blanco con
los ornamentos en dorado. En el primer
cuerpo los nichos tienen arcos conopia-
les, muy propios del arte guatemalteco.
En el segundo cuerpo hay arcos de
medio punto abocinados. Las pilastras
del primer cuerpo parecen inspiradas
en las serlianas y las del segundo
cuerpo son flexibles. Se adelantan un
poco para crear sensacion de diversi-
dad de planos. Las pilastras de todos
los nichos son de fustes flexibles. Los
tallados de rocallas tienen forma de “C"
de tendencia rococd. Se trata de
desaparecer la cornisa, aunque no se
logra del todo. Los tallados estan
holgados para dejar visible el fondo
blanco.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo ocupa en su totalidad el arco
testero. Es un elemento de proporcion
horizontal con tendencia piramidal.

1. Cornisa rectay en la parte inferior
tallados ondulados.

2. Rocallas en forma de “C".
3. Nicho abocinado con casetones.
4. Pilastras delgadas, de fuste flexible.

5. Relieves dorados de los aletones
del remate.

6. Fondo blanco, muy propio del
rococo.

7. Arco conopial sin punta.
8. Borde formado de rocallas doradas.

9. Pilastras de fuste flexible.



Retablo mayor, iglesia de San Gaspar Vivar, Sacatepéquez,
tltimo cuarto del siglo XVII- principios del siglo X VIII

ANAvL1s1s ESTILISTICO
EsT1L0: Barroco saloménico

El nicho central no es el original del
DEscripcion retablo: el retablo es salomodnico y
ARQUITECTONICA especialmente el remate del nicho
parece ser de la etapa de final del
barroco . La combinacion de arco
conopial sin punta y semicirculos en la
cornisa, recuerda a la fachada de la
iglesia del Carmen de La Antigua
Guatemala de ¢.1717, época posible-
mente también del retablo. Las
columnas salomoénicas estan total-
mente exentas, lo que hace que el
retablo sea muy profundo. Se ve
distinto grosor e inclinacion de las
espiras entre las columnas de los
extremos y las internas. Se emplean
tarjas en el friso y en el banco. Tiene un
sentido de llenarlo todo de tallados,
especialmente debajo de la cornisa.

Se trata de un fragmento
de retablo con columnas
salomonicas, cornisas
semicirculares con
pequefias granadas en la
parte inferior y arcos
conopiales sin punta. El
friso sigue la forma de
arco conopial de la cornisa
y en el espacio que se
forma debajo del arco se
colocé una tarja de cada
lado. El nicho es un
elemento semicircular
con agallones que se
expanden, abajo una
granada (es el remate del ,
nicho), Cabe resaltar lo RELACION RETABLO ARQUITECTURA
dorado del retablo, repleto QUE LO ALBERGA

de relieves, los arcos
conopiales, los semicircu-
los en las cornisas sobre
las columnas.

El retablo no estd ubicado en su
contexto original. Se encuentra en el
Museo de Arte Guatemalteco,
Palacio de los Capitanes Generales,
La Antigua Guatemala.

1. Laiglesia del Carmen en La Antigua
Guatemala.

2. Arco conopial y semicirculo en la cornisa.

3. Peana falsa, como expresando volimen pero
en realidad es un elemento plano. Esto se
logra por las lineas curvas del gallonado.

4. Detalle del relieve con volimen en el banco.

5. Espiras de la columna saloménica.
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Retablo mayor, iglesia de San Juan del Obispo,
Sacatepéquez, ultimo cuarto del siglo X VII

EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

La estructura esta formada por
columnas salomédnicas, cornisas
rectasy se curvan levemente en
la calle central. Los nichos tienen
arco de medio punto, en forma
de veneras, en el segundo y tercer
cuerpo. Los frisos estan decora-
dos con tallados dorados. Este
retablo tiene una configuracién
similar al retablo mayor de de San
José Chacaya. Es un retablo
completo, tanto en su arquitectu-
ra como en su iconografia, lo que
permite hacer una mejor lectura
de todo el conjunto. La sensacion
de movimiento en el retablo se
concentra en los fustes de las
columnas y en las cornisas
curvadas de la calle central.
Presenta un equilibrio entre la
cantidad de pintura y escultura.
Existe ademas un ritmo armonico
entre calles intercaladas de
pinturas y esculturas. Se utiliza la
perspectiva visual.

116

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo dorado, repleto de
tallados. Las pinturas ocupan en
su totalidad el espacio sin marco,
con tallados. El banco también
estd relleno de tallados de tarjasy
florones simétricos con dos
pinturas ovales de santos francis-
canos vinculados con la Eucaristia.
Las peanas de las esculturas del
primer cuerpo son volumétricas,
se complementan con una base
de hojas de acanto. Tienen
ademas cornucopias que recuer-
dan a las grandes peanas de
Jocotenango y de un fragmento
de retablo en San Pedro las
Huertas. Hojas de parra y racimos
de uva decoran los fustes de las
columnas saloménicas.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo ocupa en su totalidad el
muro testero, resulta un elemen-
to de proporcién horizontal.

1. Tarjas con florones
en el banco.

2. Peana volumétrica
con hojas de acanto.

3. Hojasde parray
racimos de uva de la
columna saloméni-
ca del primer
cuerpo.

4. Dibujo del decorado
de la columna.



Retablo de Jestis Nazareno, iglesia de San
Sacatepéquez, iltimo cuarto del siglo XVII

{uan del Obispo,

EsT1L0: Barroco saloménico

DEescripcidn
ARQUITECTONICA

Da la impresién de ser mas
bien un retablo del Rosario.
Tiene columnas de orden
gigante ya que entre ellas se
colocaron dos pinturas, que son
ochavadasy en el triangulo
formado entre las dos, se
colocé una flor de cuatro
pétalos. Las columnas son
saloménicas con bases de
hojas de acanto. La cornisa es
recta, se eleva y tiene curvatura
en el cambio de altura del
nicho central, con pinjantes
muy cercanos entre si. El nicho
es rectangular con la misma
curvatura gque la cornisa. El friso
solo esta en las calles laterales,
con tallados. El remate tiene un
nicho central con frontén rotoy
tarja, que tendria coronando
una cruz y pinturas ovaladas a
los lados. La pieza faltante del
borde exterior podria ser un
guardapolvo.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco esta repleto de tallados.
No tiene ninguna escultura o
pintura, solo tallados. Es un disefio
gue se repite sucesivamente. Esta
formado de una flor de cuatro
pétalos al centro y a partir de allise
van explayando una serie de follaje

de hojas largas hacia arriba y abajo.

A cada lado de la flor dos roleos se
encuentran. Todo esto dentro de
un cuadrado. Estan calados y dejan
una zona de sombra en la parte
posterior del banco. El capitel de
las columnas es corintio. Las
espiras estan decoradas con follaje
y se dividen entre ellas con un
listén, giran a la inversa creando
una mayor sensacién de movi-
miento.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA QUE
LO ALBERGA

El retablo coincide con la altura del
arco, no asi con el ancho. Podria
ser gue el retablo simplemente fue
colocado alli proveniente de otra
iglesia.

1. Tallado del banco. Aqui se
observan tres médulos
que se repiten, con la flor
al centro, el follaje, los
roleos, elementos que
estan calados.

2. Frontén roto, con tarja,
con la posible cruz del
remate.

3. Hojasde acantode la
base de las columnas
salomaonicas.

4. Florecitas del mismo
disefio que las del banco
en las esquinas
ochavadas de las pinturas.

n7




Retablo de San José, iglesia de Sant]uan del Obispo,

Sacatepéquez, dltimo cuarto del siglo XVII

18

EsT1L0: Barroco saloménico

DEscrircioN
ARQUITECTONICA

Es un retablo con una
estructura muy definida,
delimitada por columnas
y cornisas. Emplea la
perspectiva visual. El
guardapolvo cierra
compacto la forma del
retablo, formando un arco
de medio punto. Tendria
mas sentido si estuviera
dentro de un arco. Posee
columnas salomodnicas,
cornisas rectas en las
calles laterales y se curvan
en la calle central. El nicho
esde arcode medioy en
el interior sus tableros
forman un semicilindro y
en la parte superior una
semiesfera de gajos. Los
frisos tienen tallados
planos y dorados.

ANALISIS ESTILISTICO

Los movimientos se concentran en los
fustes helicoidales de las columnas
saloménicas y las leves curvaturas en las
cornisas de la calle central. El banco
posee tallados con disefios centraliza-
dos de flores, de las cuales se expanden
listones que se van enrollando y crean
curvas. Todas las columnas salomdnicas
tienen capiteles corintios y helicoidales
en todo su fuste. Estdn decorados con
follaje, amarrados de un listén que corre
a lo largo de todas las espiras. Es un
retablo bastante plano en el que no hay
sensacién de sombras, sino solo un
brilloso dorado. La semiesfera tiene
tallados con lineas en forma de espina
pez. Ese disefio también se observa en
piezas del Museo de la iglesia de San
Francisco de La Antigua Guatemala y en
Totonicapan.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta colocado sobre un altar
de mamposteria en el muro lateral de la
iglesia. No esta dentro de ningln arco.

1. Tallados de columna
salomoénica y diferencia
con el nicho.

2. Guardapolvo en forma
de arco.

3. Pinturas con forma de
arco de medio punto.

4. Elretablo plano se
adelanta a la calle central.

5. Columnas saloménicas
con espiras en todo el
fuste.

6. Curvatura en la cornisa
central.



Retablo de Calvario, iglesia de San Juan del Obispo,
Sacatepéquez, tltimo cuarto del siglo XVII

EsT1L0: Barroco saloménico

DescripciéN
ARQUITECTONICA

El retablo esta formado por
columnas saloménicas y
pilastras planas en la calle
central del segundo cuerpo y
remate. Las cornisas son
rectas y esbeltas. El nicho
central es rectangular poco
profundo para el Crucificado
yen el fondo tiene tallados
gue se repiten sucesivamen-
te. En el remate la calle
central tiene pintura, frontén
roto con roleos y una cruz,
aletones con tallados de
espirales y curvas, a cada
lado, una pintura con pilas-
tras y frontén. El guardapolvo
tiene la forma de arco,
distinto al resto del retablo.
Se emplea la perspectiva
visual. La Dolorosa sedente se
acopla al banco. Se combina
el dorado y el verde del fondo.

1. Columna
salomoénica del
primer cuerpo.

2. Tarja de aires
renacentistas,
simétrica, debajo
de las columnas del
banco.

3. Angelen el banco al lado de la

Virgen.

4. Médulo del relieve que se repite
sucesivamente a lo largode todo el |
entablamento del primer cuerpo, de

forma serpenteante.

ANALISIS ESTILISTICO

Parece un retablo renacentista a no
ser por las columnas saloménicas: el
banco no tiene tallados con excepcién
de las tarjas ovales debajo de cada
columna, las pinturas son cuadradas y
rectangulares, ocupan todo el espacio
entre columnas y cornisas, no dejando
espacio a ningun tallado. Todo el fuste
de las columnas saloménicas es
helicoidal con decorados de follaje y
roleos. Disefio en forma de rombos en
el nicho del Crucificado (ver el detalle
en la fotografia de a la par). Es un
retablo plano, no da ninguna sensa-
cion de movimiento, sino de rigida
cuadricula, con excepcion de los
fustes helicoidales de las columnas.
Todos los decorados son simétricos.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta colocado sobre un altar
de mamposteria en el muro lateral de
la iglesia. No esta dentro de ningun
arco. Como hipétesis podria proceder
de otra iglesia.

5. Bezantes del trono donde est4 la

Dolorosa sedente.




Retablo de la Virgen de Dolores, iglesia de San Juan del Obispo,
Sacatepéquez, iltimo cuarto del siglo XVII
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EsT1L0: Barroco saloménico

DESCRIPCION ARQUITECTONICA

| retablo posee columnas salomoéni-
cas con base de hojas de acanto en
el primer cuerpo. Las cornisas son
rectasy se curvan en las esquinas
de la calle central. El nicho central
resalta porgue es mas alto. Es de
arco de medio punto, abocinado. No
es el original del retablo. Los frisos
tienen relieves dorados de follaje. No
hay en la calle central. El remate
tiene tres pinturas, la principal al
centro y dos mas pequefias en los
aletones, enmarcadas con pilastras.
El guardapolvo tiene forma de arco.
Se utiliza la perspectiva visual.
Predomina el dorado aunque el
fondo es verde.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco solamente tiene
tallados, formados por un
disefio que se repite sucesiva-
mente. La puerta del sagrario
tiene al Nifio Jesus con la cruz.
El guardapolvo es anchoy
decorado con hojas anchas,
forma un arco. Las pinturas
estén ochavadas. El nicho
central es mas alto que los
cuerpos laterales. La forma de
los arcos de la calle central es la
de un arco plano. El remate no
tiene columnas, Unicamente
pilastras. Los relieves dorados
llenan todos los espacios.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta colocado sobre
un altar de mamposteria en el
muro lateral de la iglesia. No
esta dentro de ningun arco.

1. Cornisa recta.

2. Friso con relieves.

3. Columna salomoéni-
ca, el fuste esta
formado de lineas en
llVﬂ.

4.Hojas de acanto en la
base de la columna.

5. Guardapolvo.
6. Pintura ochavada.

7. Relieve de las jambas
del nicho central.

8. Relieves del banco.



Retablo de San Antonio, iglesia de San Juan del Obispo,
Sacatepéquez, segunda mitad del siglo X VIII

ANALISIS ESTILISTICO

EsTt1L0: Etapa final del barroco Acorde a la etapa final del barroco
el retablo pierde su estructura
DEscrIPCION ARQUITECTONICA | arquitectdnica, es decir que ya no
existe una clara definicién de
calles y cuerpos. Se esfuma la
estructura lineal, muy arraigada
en Guatemala, prevaleciendo el
sentido unitario. Es como un gran
lienzo dorado y sobre él se fueron
colocando tallados de follaje de
hojas largas y delgadas, dejando
espacios entre ellas. Posee una
cantidad considerable de espejos:
en el banco, en las pilastras, en la
divisién entre el cuerpo y el
remate, en las peanas y en el
guardapolvo, gue ademas tienen
dibujadas flores de inspiraciéon
chinesca. Es algo Unico en Guate-
mala. Sobre las pilastras centrales
hay dos floreros de donde sale
toda la ornamentacion.

Es un retablo con pilastras
difuminadas con espejos en los
fustes. El nicho es un arco de
medio punto con espejos
ajustado a la cabeza de San
Antonio, el vidrio impide la
vision plena del retablo. En el
remate hay un arco de medio
punto en el nicho, las pinturas
laterales ochavadas. El retablo se
cierra en el arco de medio punto
acentuado por el guardapolvo
de espejos. Resulta ser un
retablo plano, donde la Unica
volumetria se ve en los nichos
de la calle central. Emplea la
perspectiva visual.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se ubica en el muro
lateral norte del presbiterio.

1. Flores ala mitad que se
repiten sucesivamente.

2. Espejos con dibujos de flores
chinescas.

3. Pequeiios medallones con
disefios de flores.

4. Arco conopial sin punta.

5. Pilastras con espejos.

6. Peana con rocallasy un espejo.
7. Espejos en el nicho.

8. Estructura de madera y vidrio
no original.
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Retablo de la Virgen de Dolores, capilla del claustro

de San Juan del Obispo, Sacatepéquez, dltimo cuarto del siglo XVII

EsT1L0: Barroco saloménico

DEescripcion
ARQUITECTONICA

La estructura del retablo esta
formada de columnas
saloménicas con el tercio
inferior marcado. La cornisa se
curva en la calle central,
siguiendo el contorno del
nicho. El espacio interior del
nicho forma un semicilindroy
semiesfera, formados ambos
con tableros, El guardapolvo
hace que la superficie del
retablo se agrande. El retablo
cubre todo el espacio
arquitecténico. En el remate
hay un marco del Crucificado y
dos pinturas ovaladas a los
lados. El nicho se eleva. No
tiene sagrario. La sensacion de
horizontalidad del retablo se
rompe con lo dorado del
fondo. Es un retablo compacto,
cerrado, delimitado.

ANALISIS ESTILISTICO

Posee una configuracién arquitecté-
nica, bien definida, lineal: un cuerpo,
nicho central y dos pinturas laterales.
El retablo esta dentro del arco
testero de la capilla. Corresponde a la
etapa salomonica del dltimo cuarto
del siglo XVI donde el énfasis se
hacia al arco. Los tallados son dora-
dosy el fondo es rojo. Cabe resaltar lo
lleno de los tallados, los elementos
ovalados del banco, la simulacién de
peanas debajo de cada pintura, el
tercio inferior de las columnas
salomonicas (tres segmentos de
hojas de acanto) y las acréterasen la
parte superior de cada columna.

RELACION RETABLO
ARQLHTECTURA wE LO ALBERGA

El retablo ocupa en su totalidad el
arco de la capilla del convento, se ve
cubierto en su totalidad por el
guardapolvo que esta también en el
ancho del muro y en el borde
exterior del arco. El rematey el
guardapolvo son uno, se funden.

1. Relieves del nicho,
tableros internos.

2. Relievesde la
semiesfera.

3. Simulacién de
volumetria de
peana, que en
realidad es plana.

4. Ovalos en el banco.

5. Combinacién
dorado-rojo.
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LOS RETABLOS BARROCOS
DE GUATEMALA

Detalle del banco del retablo de Cristo Crucificado, iglesia de Villa Nueva, Guatemala






1.oS RETABLOS BARROCOS
pE GUATEMALA

Son dos iglesias las que tienen retablos en el
departamento de Guatemala: al sur, Villa Nueva
(4) y al norte, San Raymundo (6). La mayoria son
de la dltima etapa del barroco.

Es oportuno aclarar que en este estudio (que
podria considerarse como una primera fase) se
han descartado los retablos de la ciudad capital
porque ya se han hecho publicaciones de ellos.
En algun momento, mas adelante, se incluiran.
Casi en su totalidad, en los retablos han existi-
do cambios tanto en la iconografia como en la
arquitectura. El Unico retablo que esta intacto
es el de la Virgen de la Soterrafia en Villa Nueva,
aunque podria tener alteraciones en la pintura
de algunos dorados.

Interesante es el caso de los retablos de San
Raymundo. Se observan en buen estado de
conservacion pero no sabemos hasta qué punto
son originales. En la iglesia hay dos plaquetas:
la primera indica que el IDAEH restaurd la
iglesia en 1998 y la otra indica que el artista
Ruben Marquez restaurd los altares y doné las
pinturas en el ano 2011. No sabemos que habia
alli antes de las restauraciones -es una tarea
pendiente-. Ruben Marquez ha realizado varias
restauraciones a retablos en Capuchinas, La
Merced, el cerrito del Carmen.

Por otro lado, Ilama la atencién la relacion entre
el retablo y la arquitectura que lo alberga. Los
retablos de Villa Nueva estan dentro de los arco
de los muros laterales, coinciden con el ancho
del arco pero no con el alto y en la parte supe-
rior hay ventanas. El retablo mayor (el Unico del
departamento) de San Raymundo casa perfec-
tamente con la béveda de cafidn, que hace con-
junto con lasventanasy los decorados del techo.

Los retablos laterales de la iglesia de San Ray-
mundo estan dentro de los arcos de mamposte-
ria. Dos retablos tienen columnas salomodnicas
y los demas retablos son del barroco final o no
tienen pilastras ni columnas (solo hay uno que
tiene columnasclasicas modernas). Nosabemos

Placa conmemorativa ubicada en la iglesia de San Ray-
mundo relacionada con la finalizacion de los trabajos de
restauracion en el ano 1994.

Placa de reconocimiento al artista Ruben Marquez por la
restauracion de obras de arte de la iglesia de San Raymun-
do en el ario 2011
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hasta qué punto son retablos
barrocos o neobarrocos. Tienen
practicamente el mismo es-
gquema, los mismos tallados en
zigzag con pequenasflorecitas.

También de neobarroco se ha
catalogado en retablo de San
Francisco de Paula en laiglesia
de Villa Nueva aunque parecie-
ra que las columnas salomo-
nicas son antiguas y se adap-
taron a una estructura nueva.
Esas son las dificultades a las
que nos enfrentamos al estu-
diar los retablos. Es un retablo
gue tiene dos pinturas entre el
par de columnas salomodnicas.
Seria de orden gigante como
el retablo del Nazareno de San
Juan del Obispo. El retablo ma-
yor de Cubulco, Baja Verapaz
también es de orden gigante
pero no es salomaonico.

Dos retablos en Villa Nueva (el
del Sagrado Corazén y el del
Crucificado) son retablos-hor-
nacina, muy escasos en Gua-
temala. Es decir que solo tiene
un nicho para una dnica escul-
tura y ambos son de la etapa
final del barroco.

Es posible que el Crucificado
sea de las dnimas. Advocacion
gue se difundié cuando las Al-
mas del Purgatorio fueron de-
claradas patronas juradas en
1738, por eso quizas en el reta-
blo, los nichos laterales anexos
al nicho principal albergaran
dos esculturas de almas del
purgatorio o esculturas de la
Virgen Maria y San Juan.

128

Interesante es la presencia del estilo chinesco
en los retablos de Villa Nueva: en el rojo y dora-
do del retablo de la Virgen de la Soterrana y en
los mascarones del retablo del Crucificado.

El retablo de la Virgen de |la Soterrafa, ademas
de estar completo es muy plano, practicamen-
te es una pieza de madera que alberga varios
marcos de pinturas, no tiene pilastras ni siquie-
ra. Es un caso unico de Guatemala.

En el retablo mayor de San Raymundo se rom-
pe con la horizontalidad del eje superior del
banco. Similar a como son los bancos de dos
retablos laterales de Tecpan. Las columnas son
fantasiosas y aunque sea un retablo de la etapa
final del barroco sigue teniendo columnas, in-
cluso exentas. No son pilastras.

Detalle del aleton del retablo de la Virgen de Soterrana
de la iglesia de Villa Nueva, Guatemala.
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Retablo del Sagrado Corazdn, iglesia de Villa Nueva,
Guatemala, finales del siglo X VIII

AnALIsiS ESTILISTICO
EsT1L0: Etapa final del barroco

Analisis estilistico
Dzscripcion El retablo esta compuesto de un solo
ARQUITECTONICA cuerpo con dos pilastras a los lados, es
barroco chinesco (rojo y dorado). Rompe
El retablo posee pilastras con el sentido arquitecténico, sélo se
fantasiosas de la ultima insindan las dos pilastras, el fondo es
etapa del barroco. La rojo con relieves y decorados dorados. El
cornisa es recta. Tiene un nicho es de arco de medio punto
solo nicho de arco de abocinado y en el interior hay casetones
medio punto abocinado y con pintura chinescas (malamente
en el interior hay repintadas), algo Unico en toda Guate-
casetones con pintura mala. El banco practicamente desapare-
chinescas. Este tipo de ce, si esta el espacio para el sagrario. Los
retablo-hornacina es muy relieves tienen forma de rocallas de “C”
escaso en Guatemala, con dispersos en el fondo rojo. Las pilastras
un solo nicho al centro. El son fantasiosas, aunque parecen tener
nicho tiene un borde un mismo motivo: dos roleos que se
doradg que forma un arco encuentran y que se repiten tres veces
conopial. a lo largo del fuste, aunque van en
disminucién de abajo hacia arriba.
RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA
No parece existir ninguna relacién
explicita con la arquitectura, sélo
coincide con la altura justo a la ventana
y el ancho es el que esta entre columna
y columna del muro lateral.

Puede verse la similitud entre el retablo de Villa Nueva y el de la iglesia de Ciudad Vieja, zona 10 de la ciudad
capital. El tipo de pilastra es el mismo, al igual que la forma de la cornisa. Difiere en la forma del nicho.

1. Pilastra con roleos
gue vanen
disminucion.

2. Cornisa recta.
3. Remate que no

tiene el de laiglesia
de Villa Nueva.
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Retablo de Cristo Crucificado, iglesia de Villa Nueva,

Guatemala, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTILo: Etapa final del barroco

DEescripcion
ARQUITECTONICA

El retablo posee pilastras de
bordes mixtilineos. El nicho
sigue la forma de cruz y tiene
espacio para dos esculturas a
los lados. Es un retablo-
hornacina. Este retablo tiene
un espectacular nicho de
formas curvas con mascaro-
nes, tallado en pequefios
segmentos de lineas vertica-
les y bordes curvos que
tienen la forma de la cruz al
fondo. El baldagquin es de
madera en su color. Nose
sabe por qué es asi, quizas

| seauna pieza moderna.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo-hornacina para alber-
gar a Cristo Crucificado (la escultura
ya no esta alli). El nicho se adaptaala
forma de la cruz con lineas curvas y
tiene dos mascarones chinescos de
perfil. A cada lado del Crucificado hay
dos nichos mas pequefios gue estan
incorporados al nicho principal. Ese
espacio podria ser para las esculturas
de la Dolorosa y San Juan o incluso
para dos almas del Purgatorio. Todo
el fondo del retablo es de color
blancoy los adornos y relieves son de
color dorado. En el banco, al centro
hay un espacio para el sagrario, ya no
tiene la puerta, sélo se tapd con una
pieza de madera. Al centro simula
una peana, a los lados hay decorados
con mascarones chinescos de perfil y
dos relieves con cabezas simétricas
de aves miticas. Las pilastras tienen
en el fuste elementos que se forman
con las gubias que parecen plumas
de ave y arriba, borlas.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Ocupa todo el espacio dentro del
arco, en el ancho, no en el alto.

1. Detalle del tallado en forma de
escamas o plumas de ave.

2. Detalle del tallado de las
curvaturas que se desprenden.

3. Pilastras de borde mixtilineo y
decoradas como plumas.
Relieves del banco de
influencia chinesca.

4. Mascarones.

5. Aves miticas.



Retablo de la Virgen de Soterrana, i%lesia de Villa Nueva,
Guatemala, ltimo cuarto del siglo XVIII

EsTIL0: Etapa final del barroco

Descripcién
ARQUITECTONICA

La ventaja que presenta este
retablo es que esta completoy
no tiene alteraciones. Se
pierde totalmente la estructu-
ra arquitecténica: no tiene
columnas, ni cornisas, ni
entablamentos. Predomina
absolutamente la pintura, en
total son 12, pero todas estan
colocadas en el conjunto de
forma armoniosa, proporcio-
nada. Cabe resaltar la combi-
nacién de ornamentos pinta-
dosy tallados. El remate forma
un arco de medio punto con
una pintura central flanquea-
da por dos ornamentos
tallados. Tiene dos pinturas a
los lados con perfil sinuoso.
Arriba, dos marcos de pinturas,
formas de “C” con atributos de
la Virgen y la pintura de la
Santisima Trinidad hasta
arriba.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un Unico ejemplo en Guatemala
de un retablo chinesco de la ultima
etapa del barroco que tiene solo
pinturas. No tiene sagrario. Es un
retablo totalmente plano con muy
pocos ornamentos tallados. No tiene
columnas, ni siquiera pilastras. Solo
estan colocadas las pinturas unas a
la par de las otras. Se hace énfasis
en la calle central. La pintura mas
grande es la de la Virgen de Soterra-
fay es una pintura rectangular en
posicion vertical. Lasde a la par
tienen un arco que podria ser
conopial y en la parte superior
tallados de lineas verticales para
llegar a la altura de la pintura central.
En el remate sobresalen los espacios
vacios alrededor de la pintura de la
Santisima Trinidad.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QE LO ALBERGA

Ocupa el ancho del vano, no asi el
alto. La pintura del remate coincide
perfectamente con la ventana, lo
que hace un efecto a contraluz.

Es un retablo totalmente
plano. Esde una
interesante influencia
chinesca rococo por el
uso del color rojo
combinado con los
decorados dorados en
forma de “C". Existe una
relaciéon de proporciones
entre los decorados y
pinturas que resulta
armoénica. La pinturade la
Virgen de |la Soterrafia es
un trampantojo de una
devociéon no conocida ni
difundida en Guatemala.
Es el Gnico retablo en
Guatemala dedicado a
esta advocacion.




Retablo mayor, i?lesia de San Raymundo, Guatemala,
tiltimo cuarto del siglo XVIII (reciente reconstruccion)

EstiLo:
Etapa final del barroco y neobarroco

DEescripcion
ARQUITECTONICA

El retablo encaja perfectamen-
te en el espacio arquitectonico.
Posee columnas fantasiosas de
la dltima etapa del barroco con
hojas de acanto, zigzag, entre
otros. El remate tiene una
pintura ochavada flanqueada
por dos columnas fantasiosas.
Posee ademas aletones con
relieves. Tiene el borde tallado
en zigzag en continuacién con
el guardapolvo. El banco
rompe con la comun horizon-
talidad de este elemento con
quiebre a 90° en las calles
lateralesy en la central. Se
emplea la perspectiva visual.
Los marcos de las pinturas
poseen un borde que va en
disminucion del centro a los
lados y sélo llega hasta la
mitad del marco para conver-
tirse en relieves sinuosos en la
parte inferior. Las pinturas y los
nichos no son originales.

AwArisis ESTILISTICO

Es un retablo repleto de relieves
dorados. Las columnas son fantasiosas
(interesante es que aungue sea de una
etapa final del barroco sean columnas
incluso exentas. No son pilastras). Los
marcos de las pinturas tienen “pena-
chos" en la parte superior, van en
aumento desde la mitad de la pintura
hacia arriba. De forma parecida
también esta en el sagrario. Los frisos
tienen bezantes calados. Las cornisas
de los cuerpos crean un ritmo intere-
sante en que se intercalan (algo que
solo se ve en este retablo especifico):
ochavados en las calles laterales y
curvo al centro en el 1° cuerpo y
viceversa en el 2°.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Existe una perfecta relacion, el retablo
ocupa la totalidad del muro testero,
siguiendo la forma del arco, ademas el
techo del presbiterio es una béveda de
cafnoén corrido lo que acentuda la
perspectiva y la visibilidad hacia el
retablo lineas de decorados conectan
el retablo con la ldampara y las venta-
nas laterales.

Cornisa ochavada.

Borde de la pintura que va en
disminucién.

Guardapolvo con lineas en forma de
zigzag.

Peana que nace en lo plano del banco
y después tiene volumetria. De frente
no se percibe del todo ese efecto.

Relieves tipo flor con la representacion
del pistilo como pequefias escamas.

Columna fantasiosa con cuatro
distintos disefios en el fuste.

Banco con quiebre a 90° y relieves
sinuosos.



Retablo laterales (son §), iglesia de San Raymundo,
Guatemala, dltimo cuarto del siglo XVIII (reciente reconstruccion)

EstIL0:
Etapa final del barroco o neobarroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

Algunos de los retablos
poseen columnas salomaoni-
cas. El nicho es rectangular
de proporcién vertical. En el
interior del nicho se forma un
semicilindro para albergar la
escultura. En el remate, una
pintura al centro divide los
aletones. Es un arco de
medio punto que esta sobre
un rectangulo lo que forma el
cuerpo del retablo. El nicho
no esta dentro del muro ni en
el retablo, esta frente al
retablo, sobre la mesa de
altar, por eso las pinturas
guedan en un segundo
plano. El retablo en realidad
son tablas talladas pegadas al
muro.

ANALISIS ESTILISTICO

Los retablos no tienen banco. Cada
retablo es un elemento que forra y llena
todo el arco de tallas y de dorados. Da la
impresion de querer llenar todo el
espacio. Tiene elementos a los costados
gue incluso se salen del mismo arco, ya
que el retablo esta embutido en el muro.
Hay un cierto orden y relacién entre los
elementos: la forma de disponer los
cuadros y el nicho al centro. Los tallados
son lineales en forma de zigzag vertical y
se mezclan con tallados de pequefas
florecitas. Poseen antiguas pinturas
junto a obras modernas. Algunos
retablos tienen sagrario, otros no. Se
observa una mesa que podria ser de
altar. El retablo esta formado por un arco
de medio punto, sin embargo la parte
rectangular inferior es achatada, lo que le
da una sensacién de horizontalidad.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Existe una perfecta relacién, el retablo
ocupa la totalidad del arco. Lo cubre
hasta en la parte del grosor y del borde
del arco (guardapolvo) en los laterales
rectos, de forma mas ancha.

1. Tallado en forma de lineas
de zigzag e intercaladas
tres flores.

2. Grosor del guardapolvo
que va formando lineas
resaltadas en la parte del
arco.

3. Columna saloménica con
hojas de parra y racimos
de uva.

V







LOS RETABLOS BARROCOS DE
EL PROGRESO Y CHIQUIMULA

Detalle del retablo de Jesus Nazareno de la iglesia de San Cristobal Acasaguastldn, El Progreso.






1.oS RETABLOS BARROCOS

pE EL ProGrEso v CHIQUIMULA

La totalidad de los retablos del “Corregimiento
de Chiguimula” que comprendidé los departa-
mentos de Jutiapa, Jalapa, Chiquimula, Zacapa,
El Progreso e Izabal, se concentran en tres igle-
sias: San Agustin Acasaguastlan y San Cristébal
Acasaguastlan y Quetzaltepeque. Los tres pue-
blos estan sobre la ruta colonial que conectaba
la capital con el puerto del Golfo Dulce. Los dos
Unicos retablos mayores que se conservan son
los de San Cristébal (bastante alterado) y el de
San Agustin, por lo que podriamos decir prac-
ticamente que el Unico retablo mayor que se
conserva de todo el oriente del pais es el de San
Agustin Acasaguastlan. Es una joya invaluable
de la etapa final del barroco, con el expositor
del Santisimo Sacramento movible por medio
de un mMmecanismo gue se acciona a mano, por
la parte de atras del retablo

Como una constante en otras regiones de
Guatemala, la totalidad de los retablos tienen
cambios en su iconografia y alteraciones en
su arquitectura. Los nichos centrales son los
gue mas sufren alteraciones. Hay retablos que
tienen nichos vacios, no tienen ya las pinturas
o las esculturas o no son originales. Son claras
las intervenciones de restauracion que se han
realizado en los retablos al dejar las piezas de
madera en su color para respetar el principio de
diferenciacion.

En la region existen retablos salomoénicos y de
la etapa final del barroco (que son la mayoria).
No existe ningun retablo neobarroco.

Se observa en varias ocasiones una armoniosa
relacion entre la arquitectura y el retablo, ocu-
pando por ejemplo la totalidad del arco, y espe-
cialmente en cémo se integran puertasy venta-
nas en el remate. En el caso de los dos retablos

mayores se acentlUa la pers-
pectiva del retablo porque el
presbiterio tiene techo de bo-
veda de canoén. Incluso los re-
tablos laterales del presbiterio
de San Agustin Acasaguastlan,
en la parte del remate, se “cur-
van” ajustandose a la forma de
la béveda.

Observando los retablos de |a
region en conjunto, hay parti-
cularidades que vale la pena
resaltar. en el retablo del ba-
rroco final aunque se quiere
romper con la estructura ar-
quitecténica, puede ser gue
se logre a nivel horizontal (casi
eliminando las cornisas), no asi
en la division de los cuerpos, es
decir, es muy dificil que se ol-
viden de la columna, quizas se
transforma, si, pero queda en
forma de pilastra, dando una
sensacion de verticalidad. La
proporciéon en general de los
retablos es cuadrada, y lo que
les da la sensacion de verticali-
dad es el remate.
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En tres casos (los dos retablos
mayores y un
Cristdbal Acasaguastlan), el re-
tablo queda inserto o rodeado
totalmente del guardapolvo.
La estructura del
cuadriculada, pero la forma del
guardapolvo hace que la for-
ma del retablo se convierta en
un gran arco de medio punto.
Se observa que las cornisas
forman arcos de medio punto
en las calles laterales. Existen
dos retablos salomdnicos asi,
uno en cada iglesia. Otra ca-
racteristica, Unica, son las con-
chas veneras en los remates, el
guardapolvo que va en dismi-
nucioén, las cornisas ochavadas
y el remate con un pequenisi-
mo nicho.

lateral en San

retablo es

En general, las cornisas no tie-
nen movimiento, son
(a diferencia de la region del
Altiplano, véase por ejemplo
Quetzaltenango donde las
cornisas se curvan suavemen-
te, algo caracteristico también
de retablos mexicanos), en
cambio aqui forman arcos de
medio punto o formas ochava-
das, como ya se decia anterior-
mente. Solo las cornisas de los
retablos salomodnicos tienen
en la parte inferior pequenos
pinjantes.

rectas

En algunos casos se observan
retablos ensamblados de par-
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tes de distintas procedencias, eso se puede ver
especialmente porque el tipo de tallados que
son muy diferentes, en el que se aprovecharon
piezas de varios retablos.

Hay un sentido de la proporcién de todos los
elementos porque emplean la perspectiva
visual. También hay un sentido de jerarquia
dandole importancia a la calle central, incluso
desplazando todo el cuerpo central
arriba como en el caso de los retablos laterales
del presbiterio de San Agustin Acasaguastlan.
Estos retablos son dignos de ser mencionados
en particular por varias razones: el tipo de
guardapolvo con figura humana, el cuerpo de
en medio “se eleva” para dar paso a una puerta
y la manera en que se incorpora la ventana,
incorporando luz natural. Es Unicaladistribucion
en el presbiterio de San Agustin Acasaguastlan:
el retablo mayor al fondo y dos laterales que se
ajustan a ventanas y puertas laterales, una de
ellas es la que da hacia la sacristia y la otra hacia
el exterior. No hay otro caso asi en Guatemala,
por lo menos que aln se conserve. Tanto en la
catedral como en la iglesia de Santo Domingo,
en La Antigua Guatemala, en cada una de las
capillas laterales se observa que habia también
tres retablos. En los laterales del presbiterio de
San Agustin, no hay altares, solo tienen al centro
la puerta, como un elemento de paso, y eso es
lo especial y Unico también de estos laterales.

hacia

En el retablo de Guadalupe de la iglesia de San
Cristébal Acasaguastlan los relieves estan un
poco separados para crear sombras pronun-
ciadas que hacen resaltar lo dorado, algo que
no es comun en Guatemala. Los nichos latera-
les son poco profundos, posiblemente era para
esculturas que se apoyaran en las minusculas
peanas. Recordemos que la profundidad en



los nichos juega un papel im-
portante en el retablo: hay al-
gunos que son de bodéveda de
arco, otros son abocinados y
otros, son superficiales. Tiene
qgue ver con el manejo de la
luz y la sombra y qué tanto se
quiere dejar visible la escultura
o crear un ambiente velado de
misterio.

Otro punto interesante de esta
regién a destacar es la forma
en que se integra la parte in-
ferior de la mesa de altar del
retablo de Quetzaltepeque,
con decorados similares al re-
tablo y la curva y contracurva
del perfil volumétrico, dividido
en tres segmentos: el frontal y
dos laterales.

En esta region no hay un ritmo
intercalado de calles de escul-
turas y calles de pinturas alter-
nas como si se ve en la region
del Altiplano. En esta region
del oriente parece mas bien
gue todo gira en torno a la es-
cultura: o es un retablo de uno
o dos cuerpos con la escultura
en el nicho del medio o son re-
tablos solo de esculturas.

En general se observan dos tipos de tallado:
el comun en Guatemala, un tanto basto de
largas hojas planas que se van enrollando en
formas curvas. Y el segundo es un tallado mas
fino con rocallas, que se ve en los retablos del
barroco final ( los tallados estan holgados y
dejan amplias superficies de fondo de color),
como el lateral de Quetzaltepeque, el lateral de
Guadalupe de San Cristébal Acasaguastlan y el
guardapolvo del retablo lateral del Nazareno,
de la misma iglesia.
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Retablos gemelos, laterales del presbiterio, iglesia de San Agustin
Acasaguastldn, El Progreso, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTIL0: Etapa final del barroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

Son dos retablos, uno frente al otro a
los lados del retablo mayor de la
iglesia. Poseen pilastras delgadas con
acanaladuras y relieves dorados
sobrepuestos. En el primer cuerpo
tienen una hornacina con relieves,
pilastras y follaje pintado de celeste en
el fondo. En el remate esta la ventana
con arco conopial. Se insinGa una
cornisa con el color rojo y los relieves
inferiores de las peanas del remate. Los
aletones son de medio arco con
pinturas de marco conopial. Existe una
relaciéon entre la arquitectura (puerta y
ventana) y el retablo. La calle central se
corre hacia arriba, acentuando un
movimiento ascendente. Los limites
del retablo se diluyen por el perfil
sinuoso del guardapolvo. El retablo
remata con un penacho. En el bancoy
el guardapolvo predomina el color rojo.
Se emplea la perspectiva visual. El
remate se ajusta perfectamente a la
curvatura de béveda del presbiterio.

ANALISIS ESTILISTICO

Cada retablo conserva una
insinuada estructura arquitec-
tonica, quedando la division de
cuerpos y calles difuminada.
Combina el dorado con rojo
(alusién al chinesco) y color
pastel celeste combinado con
pintura de florecitas (alusion al
rococo), con relieves sinuosos y
planos pero no abigarrados. Los
fustes de las pilastras estan
formados de relieves curvos
con un poco de profundidad
para crear efectos de sombras.
El guardapolvo es de perfil
sinuoso con rocallas en forma
de “C" flores y mascarones de
perfil.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Se integra una puerta y una
ventana en cada retablo.
Coincide el inicio del remate con
la ornamentacion del arranque
de la boveda del presbiterio.

1. borde del guardapolvo con rocallas y mascarén de perfil.

2. Pilastra de la hornacina de la calle central, en el primer cuerpo. La
pilastra se vacia quedando los tallados dorados de los bordes.

3. Banco, predomina el dorado, rojo, las rocallas, las formas curvas.

4. Decorado calado para dejar espacios oscuros.
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Retablo de la Virgen Marfa, iglesia de San Agustin Acasa%uastlan

El Progreso, ltimo cuarto del siglo XVII, detalles del siglo X VIII

SYREWENEE 17

EsTIL0: Barroco saloménico

DEscripcION
ARQUITECTONICA

Retablo de estructura lineal,
con una cuadricula perfecta-
mente definida por columnas y
cornisas. Utiliza armoénicamen-
te la perspectiva visual. Sin
tomar en cuenta los elementos
del remate, tiene una propor-
cién cuadrada. Las partes
internas del nicho pueden ser
posteriores por el tipo de
decorado, gue no coincide con
el resto del retablo. Tuvo
guardapolvo, por algunos
indicios que aun se observan.
En el primer cuerpo tiene
columnas salomoénicas con
anillo en el tercio inferior. La
cornisa del primer cuerpo tiene
arco de medio punto en las
calles laterales con pequerios
pinjantes en la parte inferior y
son rectas en el segundo
cuerpo. El remate lo forman
dos aletones semicirculares
gue se unieron al centro.

ANALISIS ESTILISTICO

El movimiento del retablo se
concentra en los fustes helicoidales
de las columnas salomdnicas
pareadas, las espiras giran a la
inversa. Las columnas hacen que el
retablo tenga una insinuacién a
diversidad de planos. La forma en
que se curva la cornisa en el primer
cuerpo es Unica, en forma de arco
de medio punto. Abajo tiene un
modillén de rollo, quizas para
colocar alguna pequeria escultura.
El tallado es sumamente plano, es
holgado y deja amplios espacios de
fondo plano. El nicho de arco tiene
un dosel poco comun.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe una relacién entre el arco
y el retablo. No llena el retablo el
arco, ni en el ancho, ni en el alto.
Quizas hubo alguna relacién entre
un nicho del remate y la ventana de
la parte superior, que daria al
retablo una incorporacién de la luz
natural, una relacién de la cual hoy
ya no goza.
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1. Relieves dorados con
hojas de acanto. La
decoracién no es
abigarrada, esta
“suelta” en el fondo de
color. El disefio se
repite sucesivamente.

2. Detalle del relieve en
el ochavado de las
pinturas.

3. Relieves planos del
banco.

4. Dos conchas
estilizadas, largas,
doradas.



Retablo mayor, iglesia de San Agustin Acasaguastldn,
El Progreso, tltimo cuarto del siglo XVIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

DEescrircion
ARQUITECTONICA

La forma del retablo es de un
arco de medio punto que
continua el perfil de la béveda
de cafndn corrido del presbite-
rio. El guardapolvo ocupa una
parte importante del muro
testero. Es el elemento que
llena todo el arco. Se emplea la
perspectiva visual, la cual
aporta armonia en las propor-
ciones de todos los elementos
del retablo. Predomina el
sentido ascendente por la
verticalidad de las calles que
no estan divididas en cuerpos.
Tiene pilastras planas de
relieves dorados. Los nichos del
primer cuerpo y remate son de
arco conopial sin punta y los
del segundo cuerpo forman
arcos trilobulados. El nicho de
San Agustin es un arco mixtili-
neo.

AnAvLisis ESTILISTICO

Como retablo de la etapa del barroco
final pierde la estructura
arquitecténica, quedando la divisién
de cuerposy calles difuminada en el
todo. Mucho mas se apreciaen la
divisién de cuerpos ya que el retablo
no tiene cornisas divisorias. Estas
fueron sustituidas por cromos que no
son originales del retablo. No se sabe
gué habia en ese espacio
anteriormente. Es un retablo
completamente dorado y lleno de
relieves sinuosos y planos. La Gnica
sensacién de volumetria se obtiene en
las pilastras que son delgadas, pero
estan un poco separadas del retablo, lo
gue crea un poco de sombra también.
Al centro, en el primer cuerpo, se ubica
un expositor del Santisimo Sacramento
tipo “tramoya”, que abre y cierra sus
gajos.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo casa perfectamente con el
muro testero, ocupando toda la
superficie. Tiene forma de arco que
coincide perfectamente con la béveda
de cafén corrido del presbiterio.

1. Relieves simétricos del
guardapolvo.

2. Pilastras del primer
cuerpo de fuste
flexible,

3. Pilastra del remate.

4. Expositor del
Santisimo Sacramento.
Posee un mecanismo
manual en la parte de
atras del retablo para
abrir y cerrar los gajos
de madera.

5. Cornucopias para
velas.
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Retablo de la Flagelacidn, iglesia de San Agustin Acasaguastldn,

El Progreso, ltimo cuarto del siglo XVII

EsT1L0: Barroco saloménico

Descripcion
ARQUITECTONICA

Es un retablo que
alberga una sola
escultura, como un
retablo-hornacina. Su
proporcion es

Se incorpora
armoniosamente el
guardapolvo de tallados
Curvos que van en
disminucién hasta
desaparecer en la parte
superior del remate. La
cornisa es recta, delgada,
con pinjantes en la parte
inferior. El nicho es un
arco de medio punto. En
el remate los aletones
son semiovalados de
proporcion vertical, el
nicho es de arco
abocinado.

acentuadamente vertical.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo todo dorado, lleno de
relieves sinuosos y planos. Los disefios
de los relieves son ordenados, simétri-
cos y repetitivos. Se observa una
insinuacion de dos planos, por la
posicion en la que se encuentran las
columnas salomaénicas pareadas del
primer cuerpo, una atras de la otra. En
el banco hay cuatro tarjas ovaladas y
una mas grande justo en el eje central
del retablo. Las columnas saloménicas
del primer cuerpo tienen marcado el
tercio inferior con estrias en forma de
zigzag. Son similares a las del remate
del retablo del Crucificado de la misma
iglesia. Los tallados de los aletones se
asemejan a los del nicho del mismo
retablo del Crucificado: tienden a hacer
curvas y al centro se tallé una flor
grande.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta sobrepuesto en un altar
de mamposteria. Se corto la cornisa del
muro donde se apoya, para dar cabida
al retablo.
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1. Columnas
salomaénicas con el
tercio inferior con
estrias en zigzag.

2. Elguardapolvo va
disminuyendo
conforme se acerca a
la parte mas alta del
remate.

3. Laflorgrandeesel
punto focal de los
relieves de los
aletones.

4. Columnas
salomonicas
pareadas, una delante
de la otra.



Retablo del Crucificado, iglesia de San Agustin Acasaguastldn,
El Progreso, tltimo cuarto del siglo XVII

EsT1L0: Barroco saloménico

DEescripcioN
ARQUITECTONICA

Da la impresién, por la
forma de los elementos y el
tipo de tallados de que se
trata de un retablo que se
fue formando con partes
de distintas procedencias.
La forma en que se coloca-
ron las tres conchas es
Unica en Guatemala. Las
columnas salomonicas
tienen hojas de parra,
racimos de uvas, flores,
estrias en zigzag. Las
cornisas son rectas y en la
calle central hace un
quiebre a 45° para seguir la
forma de la Cruz.En el
remate la cornisa tiene
forma de arco poligonal y
una pintura octagonal. El
nicho tiene tres I6bulos
para seguir la forma de la
Cruz. Los aletones son
semicirculares con tarjas
ovaladas.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco esta compuesto en su
totalidad de tallados dorados y
planos. Son disefios ordenados,
simétricos y repetitivos. La puerta del
sagrario tiene una pintura de la
ultima cena, flanqueada por dos
pequenas columnas salomédnicas. En
el primer cuerpo hay pinturas rectan-
gulares que ocupan la totalidad de la
calle. Alli mismo hay dos tipos de
columnas salomoénicas: las de los
extremos (tienen decorados de hojas
de parra y racimos de uva) y las que
estan en la calle central (son parea-
das con espiras casi horizontales y
flores de cuatro pétalos). El tallado
del fondo del nicho del Crucificado es
plano, compuesto de lineas que van
formando ampilias curvas. En el
remate las columnas tienen estrias
en forma de zigzag.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe una relacion entre el
arco y el retablo. No llena el
retablo el arco, ni en el ancho, ni
en el alto. No hay relacién entre el
remate y la ventana de la parte
superior.

En estas fotografias se observan tres tipos distintos de manufactura,

lo que hace pensar que se trata de un retablo ensamblado de

piezas de distintas procedencias.

1. Columna saloménica del
primer cuerpo.

2. Relieves del nicho del
Crucificado.

3. Enelremate columna

salomodnica con estrias de
zigzag en el tercio inferior,

4. Tarja ovalada.

5. Venera (no hay otras en esa
ubicacion en Guatemala).
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Retablo de Nuestra Sefiora del Rosario, iglesia de San Cristébal
Acasaguastldn, El Progreso, iltimo cuarto del siglo XVII

ANALISIS ESTILISTICO
EsT1L0: Barroco saloménico

Las columnas salomoénicas del primer
Discirpsidic cuerpo tienen todo el fuste helic_oidal;

) en el segundo cuerpo, en el tercio
ARQUITECTONICA inferior tiene doble fila de hojas de
El retablo posee partes acar_1tc_>; en _eI remate _tiene marcado el
modernas, por restaura- tercio inferior con anillo ytallados
cién, que se han dejado en diferentes. Las pinturas tienen marcos
madera en su color para ochavadt_:vs como es comun en la etapa
difererciarios. Poses tha sa!omémca en Guatemala. Hay un
clara estructura de cuerpos afan de llenarlo todo con relieves
y calles que se dinamiza en aprgtados, ple_mos. Son dlser‘ﬁps que se
el primer cuerpo por las repiten sucesivamente y estan ors:iena-
cornisas en arcoy con dos simétricamente, como los relieves
quiebres en angulos rectos. del_ banco donde al centro hay una
Se emplea la perspectiva te.arja ovalada. Los remates de las ]
visual. Es un retablo plano pinturas del segundo cuerpo estgn
cofenmsieat lacale formados de dos roleos y una hoja de
cantral Las columnasdel acanto en medio. El tipo de relieve de
2°y 2° cuerpo tienen los aletones del remate es diferente al

marcados el tercio inferior. resto del retablo.

El remate tiene un nicho ,
central y aletones semicir- RELACION RETABLO ARQUITECTURA

culares con relieves de QUE LO ALBERGA

follaje largo y sinuoso que El retablo esta en un muro lateral de la
salen de una cornucopia iglesia, delimitado por un arco de
tallada a cada lado. medio punto. No hay relacién con la
arquitectura: ni con la ventana supe-
rior ni con las dos puertas laterales.

3. Retablo Virgen Maria
San Agustin
Acasaguastlan.

4. San Cristébal
Acasaguastlan. Es una
forma Unica de estos
dos retablos.

5. Columna saloménica
del segundo cuerpo.

6. Hojas de acanto.

7. Cornucopia en el

Disefio de dos roleos que al centro tienen una hoja y en la parte de abajo .
aletén del remate.

se enlazan. No se han visto en ningun otro retablo de Guatemala:
8. Columna saloménica
del remate con el

2. Chichicastenango, ambos son retablos del Rosario. Arcos en las cornisas tercio inferior distinto.
del primer cuerpo:

1. San Cristébal Acasaguastlan.
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Retablo de Jesiis Nazareno, iglesia de San Cristébal Acasaguastldn,
El Progreso, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTILO: Etapa final del barroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

El retablo llena completa-
mente el espacio arquitec-
tonico. Es un retablo en el
que predomina el color
blanco. En general, en los
retablos de la dltima etapa
del barroco es mas frecuen-
te ver que se conservan los
ejes verticales, no asi los
horizontales porque las
cornisas se quiebran o se
curvan. Las pilastras son de
perfil sinuoso, de color
blanco con relieves dorados.
Las cornisas tienen forma
de arco poligonal truncado.
Los nichos son de medio
punto en el primer cuerpo y
de arco rebajado con
quiebres en los extremos en
el segundo. Esta forma es
exclusiva de este retablo. El
remate tiene en cada aletén
un marco trilobulado y
ventana en el nicho central.

ANALISIS ESTILTSTICO

Cada lateral del banco tiene un disefio
de relieves que es simétrico, que se
desarrolla a partir de una tarja en
forma de arco conopial al centro. A los
lados de la tarja hay relieves sinuosos
dorados. Los relieves estan holgados
en la superficie del retablo para que se
observe el fondo blanco. Debajo de
cada columna hay una tarja trilobula-
da y estd calada, lo que crea sombra.
En la parte de abajo de la tarja se
observa una peana, no sabemos si era
para colocar alli un objeto comosi la
tarja fuese una especie de nicho. El
guardapolvo tiene un disefio en
relieve que se repite sucesivamente.
Todos los relieves son planos, curvos y
dorados.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta en un muro lateral de
la iglesia, delimitado por un arco de
medio punto. Existe una perfecta
relacion entre el arco y el retablo: el
retablo ocupa la totalidad del arco y
eso se cumple gracias al ancho
guardapolvo y al remate. Se incorpora
la ventana al remate del retablo.

1. Cornisa en forma de arco
poligonal.

2. Arco rebajado con quiebres

en los extremos.

3. Pilastras de fuste flexible,
muy delgadas.

4. Pilastra de fuste de perfil
sinuoso.

5. El guardapolvo encaja con

el espacio del arco.

6. En el banco, tarja
trilobulada, calada, lo que
crea sombra. Tiene una
peana, como si la tarja

fuese una especie de nicho.
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Retablo de la Virgen de Guadalupe, iglesia de San Cristébal
Acasaguastldn, El Progreso, ltimo cuarto del siglo X VIII

EsTILO: Etapa final del barroco

Descripcidn
ARQUITECTONICA

Aspectos singulares de este
retablo son: pilastra derivada
de la serliana, baldaquin con
un marco del nicho central, la
forma de los nichos superficia-
les, la separaciéon de los
relieves dorados para crear
sombra en el fondo verde y el
pequefisimo nicho con
pilastras almohadilladas en la
parte superior del remate.
Describiendo mas los elemen-
tos anteriores, se puede decir
lo siguiente: las pilastras son
de tipo lira serliana, de color
verde con relieves dorados. El
nicho es de medio punto
inserto en un rectangulo. En el
remate los aletones tienen
perfil de curvas con fondo
verde, tallados dorados. Tiene
pilastras flexibles a los lados
del cromo. En la parte superior
un pequefiisimo nicho de
arco.

AwArL1s1s ESTILISTICO

El fondo del retablo es de un color
verde pastel y los relieves son dorados,
caracteristica que se ajusta a la dltima
etapa del barroco, de gustos rococo.
Los relieves estan holgados en la
superficie de color, para dar una
sensacion de transparencia que
permita ver el fondo verde. Estan un
poco separados para crear una sensa-
cion de soltura y crear sombras mas
pronunciadas que hacen resaltar lo
dorado de los relieves. Las pilastras son
tipo lira que se repite en total cuatro
veces por cada fuste. Los nichos
laterales son muy poco profundos. No
se sabe si era para escultura que se
apoyaria en la mindscula peana o seria
para pinturas. La forma es Unica:
rectangular, inserta un arco de medio
punto en la parte superior.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo estd en un muro lateral de la
iglesia, sobre un altar de mamposteria.
Esta sobrepuesto en el muro. No hay
una relacién directa con elementos
arquitecténicos.

@

1. Pequeiisimo nicho del remate; tiene aletones en forma de “C", peana seriada, arco, borde sinuoso, dos
columnas almohadilladas y un baldaquin.

2. Aletén de borde sinuoso que hace dos curvas y termina en la parte superior con un roleo. Los relieves
dejan visible el fondo de color verde pastel.

3. Pilastra en forma de lira, al centro tiene un gran florén. Esta calada deja ver el fondo verde.

4. Nicho poco profundo, la parte superior tiene un arco de medio punto inserto en el rectangulo.
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Retablo mayor, iglesia de San Cristébal Acasaguastldn,
El Progreso, tltimo cuarto del siglo XVII

EsTtILo:
Inicio del barroco saloménico

Descripcion
ARQUITECTONICA

El retablo tiene partes
modernas, por
restauracién, se han dejado
en madera en su color para
diferenciarlas. Posee una
clara estructura de cuerpos
y calles y el guardapolvo
cumple la funcién de llenar
el espacio y de crear un
amplio arco en la parte
superior del retablo. Se
emplea la perspectiva
visual. Tiene columnas
salomoénicas y entorchadas.
Las cornisas son rectas. Hay
varias formas de nichos:
cuadrado, arcos de medio
punto, arcos rebajados,
arcos dobles abocinados
(Unico de este retablo). El
remate tiene un nicho al
centro y dos aletones
semicirculares con circulos
insertos para pinturas.

ANALISIS ESTILISTICO

Analisis estilistico

Es un retablo con columnas salomé-
nicas, que para ser precisos son
entorchadas. En la base de las colum-
nas hay hojas de acanto. El banco
tenia pinturas, dos por cada calle.
Tiene espejos que corresponden a
una etapa avanzada del barroco,
influenciada por el rococé. En el
segundo cuerpo se observan pilastras
serlianas. El guardapolvo no es
totalmente dorado sino que tiene
pintura roja (podria ser que en ese
espacio rojo haya tenido espejos) y
estd compuesto de un disefio que se
repite sucesivamente.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo ocupa la casi totalidad del
muro testero. En la parte inferior se
integra perfectamente con las
pilastras de los lados, hasta hacer
cortes en el retablo para integrar la
cornisa. El guardapolvo se monta en
las columnas de mamposteria. La
béveda del techo acentua la perspec-
tiva hacia el retablo.

1. Columna entorchada.

2. Hojasdeacantoen la
base.

3. Pilastra de fuste flexible
en el nicho central.

4. Espejos en los nichos.

5. Pilastra tipo lira y lira
invertida de influencia
serliana.

6. Disefo de jarrén con
flores en las piezas
internas verticales de los
nichos del primer cuerpo.

151




Retablo de la Vir%en de Dolores, iglesia de Quetzaltepeque,
Chiquimula, dltimo cuarto del siglo

Est1L0: Etapa final del barroco

DEescripcion
ARQUITECTONICA

Es un retablo practicamente completo
con excepcion del nicho central, que
por lo general en los retablos es el
elemento que mas sufre alteraciones. Se
une la mesa de altar con el retablo. A
pesar de ser un retablo de la etapa final
del barroco, conserva una reticula. Se
emplea la perspectiva visual. En un
retablo plano con excepcién de la mesa
de altar. Las pilastras son planas, de
relieves dorados. El perfil del remate
esta formado de cinco curvas, una al
centroy dos a cada lado. Alberga dos
pinturas y una central de mayor
tamanio. Tiene un delgado guardapolvo.

En este retablo predomina el dorado y el
blanco rococé. Tiene relieves planos,
dorados, holgados que dejan visibles los
fondos blancos. Impresionante es la forma en
que se integra la parte inferior de la mesa de
altar con decorados similares al retablo y la
curva y contracurva del perfil volumétrico,
dividido en tres segmentos: el frontal y dos
laterales. Las pilastras practicamente
desaparecen, son solo unas franjas con
relieves abigarrados, dorados. El guardapol-
vo es un elemento de perfil sinuoso de
delgado follaje dorado y que se complemen-
ta con otra linea mas delgada del mismo
dorado. Las pinturas laterales del primer
cuerpo tienen una peana semicircular. Los
marcos de las pinturas son mixtilineos y
curvos.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es una relacion poco usual en Guatemala:
esta en una capilla lateral. El arco que sirve
de marco al retablo es conopial muy propio
de la arquitectura barroca guatemalteca. El
retablo no ocupa en su totalidad el muro
testero, se deja un reborde que se ajusta
armonicamente a la arquitectura.
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1. Tallados dorados de follaje en el
banco, con disefios de curvas y el
fondo blanco.

2. Borde del guardapolvo de
tallado dorado.

3. Pilastra de tallados dorados.

4. Mesa de altar con curvay
contracurva, rocallas en “C".

5. Friso con relieves dorados
simétricos.
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LOS RETABLOS BARROCOS
DE BAJA VERAPAZ
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Detalle del remate del retablo de los dngeles pasionarios de la iglesia de San Jeronimo, Baja Verapaz.






1.oS RETABLOS BARROCOS
DE Baja VERAPAZ

En el departamento de Baja Verapaz existen
22 retablos barrocos. La mayoria de ellos estan
en Salama y en San Jerénimo. Ambos fueron
pueblos dominicos. De ellos, 20 son de la ultima
etapa del barroco y solo 2 son salomonicos.

Lamayorpartederetablosdeestedepartamento
son laterales y solo hay tres retablos mayores:
San Jerénimo, El Chol y Cubulco. EI que mas
conserva su originalidad es el retablo mayor de
SanJerénimo. Enlasotrasdosiglesiasdonde hay
retablos mayores no hay ningun retablo lateral.

Casi en su totalidad, en los retablos han existido
cambios en la iconografia. Solo cuatro de 22
retablos no presentan cambios: los laterales
de Nuestra Senora del Rosario y de San José
en el presbiterio de Salama (por cierto, es el
Unico caso en el interior del pais de retablos
gemelos de gran tamanfo), Santa Rosa también
en Salama y el lateral de la Inmaculada en San
Jerénimo.

Todos los retablos tienen alteraciones arquitec-
tonicas. La parte que mas alteraciones presenta
es el nicho central. Todo esto es un obstaculo
para estudiar el retablo desde su originalidad
pero también es un testimonio de que el reta-
blo es un elemento vivo, en uso, por eso se ha
transformado.

En los retablos de la Ultima etapa del barroco
se trata de romper con la reticula aungque no se
consigue del todo. En Salama hay retablos con
el remate ochavado en planta, que incorporan
ventanas. Hay un retablo en San Jerénimo que
esta adelantada la calle central y las laterales
estan inclinadas. También los hay que las
esquinas superiores no terminan en punta
si no que tienen un espacio de un cuarto de
circulo vacio. Armoniosa es la forma en que se
incorporan piezas mas antiguas a partes del
barroco final como el retablo del Calvario de
Salama, el retablo mayor y los retablos-marco
de San Jerénimo. Unica es la forma de las
columnas de orden gigante del retablo mayor
de Cubulco.

Por otro lado en la relacién en-
tre el retablo y la arquitectura
que lo alberga caben men-
cionar tres casos: primero, los
retablos laterales del presbi-
terio de San Jerénimo dentro
del arco en completa relacion,
tienen incorporadas ventanas
(este-oeste) y las pequenas
puertas al camarin. Segundo,
los retablos gemelos que es-
tan colocados a 45° en el arco
del presbiterio de Salama (hay
otro caso similar, por cierto
de iglesia también dominica:
Chichicastenango y en Cantel,
Quetzaltenango).

El uso de espejos esta presente
tantoenlosretablosde Salama
como en los de San Jerénimo.

Existe un sentido de la propor-
cién de todos los elementos
porque usan la perspectiva vi-
sual. También hay un sentido
de jerarquia dandole impor-
tancia a la calle central con un
tratamiento distinto.

Los retablos catalogados como
de la Ultima fase del barroco,
en su mayoria tienen pilastras
planas adosadas al retablo
pero hay un caso que tiene co-
lumnas exentas: el retablo de
San Sebastidn en Salama. Los
retablos que tienen columnas
salomonicas también conser-
van piezas de la etapa del ba-
rroco final, por lo tanto son re-
tablos que se van formando de
piezas de distintas épocas.
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En la iglesia de San Jerénimo
hay dos retablos que solo
tienen una pintura: el del juicio
final y el de Guadalupe (serian
retablo-marco). También hay
dos retablos que son gemelos
gue tienen un nicho para una
escultura: el de San Sebastiany
la Inmaculada (serian retablo-
hornacina).

Algo Unico de esta region es
gue en los espacios donde co-
munmente va una escultura o
una pintura, se colocan tablas
talladas con anagramas o al-
gun adorno en relieve.

Retablo de Jesus Nazareno de la igle-
sia de Salama, Baja Verapaz.
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Retablo Nuestra Sefiora del Rosario (gemelo dedicado a San José),
iglesia de Salamd, Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EstiL0: Etapa final del barroco

DEescripcion
ARQUITECTONICA

La calle central del retablo (especial-
mente el segundo cuerpo y el remate)
estd adelantada pero casi es impercepti-
ble. No tiene entablamento y solo hay
una insinuacién de cornisa, que es recta
en las calles laterales y en el nicho
forma un arco. Es querer desaparecer la
cuadricula pero no se logra del todo.
Las pilastras tienen fuste de tallados
apretados de follaje, roleos y “C". Posee
un camarin de béveda de mamposteria
con ventanas laterales. Se ingresa a él
por medio de una puerta que esta al
lado derecho del retablo. El remate se
prolonga hasta incorporar la ventana.
Arriba de la ventana se observa una
pintura mixtilinea al centro, pilastras a
los lados y pinturas en los aletones, la
cornisa con quiebre a 90° y anagrama
de la Virgen Maria.

ANAvL1sis ESTILISTICO

El retablo esta dentro en un arco en el muro,
tiene un retablo gemelo al frente dedicado a
San José. El banco estd repleto de relieves
dorados y sinuosos. Las bases de las
columnas estan formadas de dos roleos que
se encuentran. El banco, en la calle central,
donde estd el sagrario, estd repleto de
espejos. La cornisa del nicho también es una
pieza de espejos. El camarin es bastante
amplio. Es frecuente con la devocién de la
Virgen del Rosario que los retablos dedica-
dos a su advocacién tuvieran un nicho
camarin donde la persona podia acercarse a
laimagen.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

La estructura esta asentada sobre un altar de
mamposteria, con forro de tallados de
madera, anclado al muro, dentro del arco, en
completa relacién. Frente esta el retablo
gemelo de San José, ambos con camarin.

1. Espejos (algunos ya no
estan).

2. Base de las pilastras con dos
espirales que se encuentran
de borde curvo. Con los
relieves se desean llenar
todos los espacios.

3. Predomina el dorado.

4. Banco, basey peanadela
pintura de borde mixtilineo.

5. Las pilastras se pierden
entre los relieves del
retablo.
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Retablo de Arcdngeles, iglesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo XVIII

EsT1L0: Etapa final del barroco

DEscripcion
ARQUITECTONICA

El retablo posee pilastras
planas de fuste flexible con
tallados en forma de rocallas.
El friso solo esta insinuando
con relieves calados que
producen sombras. En el
segundo cuerpo hay anagra-
mas ovalados en lugar de
pinturas o nichos. Al tratarse
de un retablo de la dltima
etapa del barroco tiende a
difuminarse la cuadricula y los
elementos arquitectdnicos
como columnas y cornisas
para dar una sensacioén de
elemento unitario. Incluso el
concepto de esquina en el
remate desaparece, se vuelve
nada porque termina en una
curva, caracteristica Unica de
estos retablos de Salama. Es un
retablo plano, dorado repleto
de relieves.

ANALISIS ESTILISTICO

Contrastan en el retablo las lineas
rectas en un segundo planoy
relieves sinuosos en un primer
plano. El friso estad formado de
disefios en arcos con espacios
ahuecados que dejan espacios de
oscuridad. Las esquinas del remate
no terminan en angulo, en punta
sino que se curvan antes, dejando
como un espacio sin llenar, un
espacio vacio, como un bocado.
Hasta arriba tiene una tarja. El nicho
que alberga a la escultura de San
Miguel Arcangel tiene arco conopial,
el fondo al centro es plano pero los
lados son céncavos, como segmen-
tos de cilindros en la parte de arriba,
tiene unas piezas seriadas que
siguen la forma del arco.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral que esta
apoyado en un altar de mamposte-
ria. Tiene un disefio similar a los
retablos que estan colocados a 45°
cerca del arco que da al presbiterio.

1. Remate

2. Esquinas curvas

3. Elementos ovalados

4. Pilastras flexibles

5. Sin cornisay
entablamento con disefio
de tallado que se repite

sucesivamente

6. Pilastras flexibles en forma
de rocallas

Comparacion con los retablos a 45° que estan en el arco que da hacia el
presbiterio. Son retablos muy planos con pilastras flexibles que tienen la
misma configuracién general de disefio.
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Retablo de Jestis Nazareno (gemelo Ntra. Sra. de Lourdes),
iglesia de Salamd, Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EsTiL0: Etapa final del barroco

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Las pilastras planas del
retablo tienen fuste de
tallados en forma de
rocallas tipo “C". El camarin
se forma con el espacio
arquitecténico, que queda
por la posicién a 45° de la
estructura. Se insinda un
friso con relieves en forma
de arcos. En el remate hay
un nicho poco profundo al
centro, pinturas ovaladas
con peanas en los aletones
y un relieve calado en la
parte superior. El guarda-
polvo cierra el espacio
entre muroy retablo. Se
busca desaparecer la
cuadricula. Emplea la
perspectiva visual. El ancho
de remate es como si fuera
un segundo cuerpo.
Predomina el dorado.

ANALISIS ESTILISTICO

El retablo se encuentra en una posicién a
45° como en Cantel y Chichicastenango. El
retablo es plano, las bases de las pilastras
estdn adelantadas, la peana de la pintura
un poco retraida. La base de la peana esta
tallada a base de lineas seriadas con
volumetria céncava. Las pilastras se
funden con todos los relieves del cuerpo
del retablo. Aportan una amplia sensacion
de movimiento, del deseo de llenarlo todo
de relieves. El retablo no tiene cornisas. La
idea es eliminar la cuadricula, restar
importancia a la columna y la cornisa. Los
marcos del primer cuerpo son rectangula-
resy los del segundo cuerpo o remate son
ovalados.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo estd situado en uno de los
laterales del arco del presbiterio. Lo que
hace que no se vea la esquina donde se
unen los dos muros. El espacio que queda
atras se uso para el espacio del nicho,
aprovechando los dos muros, solo se le
construyé un techo de madera. El retablo
gemelo al frente esta dedicado a la Virgen
de Lourdes.

Guardapolvo planoy calado
dejando ver partes del muro.

Pilastra de relieves sinuosos.

fuera de lineas verticales.
Diseflo en curva que se repite

en todo lo que podria ser el
friso.

curvas.

recto la esquina desaparece y
se curva.

Pilastra en forma de rocallas “C".

El fondo del retablo es como si

Se combinan lineas rectas con

En lugar de terminan en angulo




Retablo de santos dominicos, iglesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo XVIII

EsTiL0: Etapa final del barrog

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Este retablo parece estar
formado por piezas de distintas
procedencias, especialmente el
banco y las columnas del primer
cuerpo. Se juega con las luces
(aportadas con los dorados) y las
sombras que se perciben en el
fondo de los calados y al separar
elementos que crean sombras.
Como retablo de la Ultima parte
del barroco, tiende a
desaparecer la cuadricula
aunque no se logra del todo. Las
pilastras son acanaladas y en
forma de rocallas, columnas
saloménicas y estriadas. El friso
tiene relieves separados del
retablo que producen sombras.

o)

ANALISIS ESTILISTICO

Los aletones del remate del retablo tienen
calados, como parte de la desmaterializacion
de la dltima parte del barroco, que tiene
grandes espacios vacios que dejan visible el
muro entre relieves curvos. En el primer
cuerpo se observan dos tipos columnas, con
fustes estriados y tallados que se van enlazan-
do en forma de X y columna salomédnica. El
remate tiene pintura al centro, dos pilastras
con acanaladuras y relieves en forma de
rocallas que dejan visibles las acanaladuras. En
la parte superior, en el arco central, se observa
también unas formas de gotas con espacios
vacios y una tarja con bordes curvos en forma
de“C"

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe una relacién explicita. Es un retablo
lateral que esta apoyado en un altar de
mamposteria.
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1. Columna salomdnica del primer
cuerpo.

2. Espiras con acanaladuras.
3. Pequenaflor.
4. Borde con curvas.

5. Base estriada y abombada,
convexa.

6. Elfriso se separay forma una
sombra. Es un relieve calado sobre
la pintura.

7. Borde de los aletones del remate
formados por relieves curvos 'y
dorados que se vuelven calados y
dejan visible el muro.



Retablo de santas dominicas, iglesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EsTtiLo: Barroco salomodnico

Descripcidn
ARQUITECTONICA

Por las caracteristicas de las piezas
del retablo podrian ser de distintas
procedencias. En el conjunto de
retablos no hay una relacién entre
ellos, lo que no es posible que
hayan sido parte de un repertorio
iconoldgico que incluyera toda la
iglesia. Pareciera mas bien una
acumulacion de retablos de
distintas procedencias. El retablo
tiene pilastras de rocallas y
columnas saloménicas. Las
cornisas son pequenas y rectas. El
nicho esta formado por semiesfera
y semicilindro. Todo el retablo est4
repleto de relieves curvos,
dorados. Los aletones forman un
arco. En el remate piezas seriadas
arriba y abajo del nicho.

ANALISIS ESTILISTICO

De una manufactura distinta es el banco del
retablo, las columnas, los aletones y el
guardapolvo. No coinciden en los estilos:
columnas salomdnicas con las piezas en
forma de rocalla del nicho y de los aletones
del remate. El banco tiene tallados dos
jarrones, uno a cada lado del retablo. El
primer cuerpo tiene cuatro columnas
salomonicas con ornamentos en las estrias
de hojas lobuladas y flores de cuatro pétalos
con un centro. Las pinturas son rectangula-
res, bastante verticales, con peana. El nicho
tiene pilastras a los lados de formas mixtili-
neas. En el remate los aletones tienen relieves
apretados, planos.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral que esta apoyado en
un altar de mamposteria, que forma un
arco de medio punto con el guardapolvo
pero no esta dentro de ningun arco en el
muro.

1. Disefio de jarrén en el banco, en total
son dos, uno a cada lado. Mas que

jarrén quizas es una fuente,

gallonada de la que sale una rama de
largas hojas simétricas y curvas.

Decorado del fuste de las columnas
2. saloménicas de hojas, flor de cuatro

pétalos, botones de flor.

Columna salomonica del primer

cuerpo.

- T 2%
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Retablo de San Antonio, i%lesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

ANALISIS ESTILISTICO

EstiLo: Etapa final del barroccﬁl banco tiene rocallas, un cuadriculado inclinado a 45°

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Los espacios que
normalmente lo ocuparia una
pintura o una escultura en el
retablo, se sustituyen por
recuadros tallados. Es un
retablo bastante plano. Tiene
diversidad de piezas que
parecen ser de distintas
procedencias. En la iglesia de
San Jerénimo hay un retablo
lateral que tiene la misma
forma de pilastras acanaladas
con la rocalla en“C"inserta. No
tiene sagrario, en su lugar
tiene un espacio para una
pintura. El nicho va formando
el contorno de la figura de San
Antonio. El remate tiene
pintura ovalada al centro,
aletones con perfiles curvos y
cuadriculas.

y una pintura al centro. El primer cuerpo a los lados
tiene peanas y dos recuadros de cada lado. Los
recuadros vuelven a tener los cuadriculados y una flor
al centro de cada cuadro. Si fueran espacios para
pinturas seria interesante porque estariamos viendo
que las pilastras serian de orden gigante. Las pilastras
de las calles laterales, que son muy planas, diferentes
de cada lado. Las pilastras del lado izquierdo, tienen
tres partes: la base es una rocalla, el fuste es acanalado
con una gran “C” que empieza abajo, adelante, sale del
fuste y se esconde detrds de él en la parte de arriba. Las
dos“C"se encuentran en cada par de pilastras. Lo que
vendria siendo el capitel, que ocupa mas espacio del
largo que lo habitual, es un florero redondo con tres
flores. Arriba del capitel aparecen como una especie de
palmeras enanas. Las pilastras del lado derecho son
flexibles con rocallas. El nicho de San Antonio tiene
piezas seriadas que las hemos visto también en el
retablo de los arcangeles.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral que esta apoyado en un altar de
mamposteria.
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4. calle derecha.

1. Pintura ovalada.

No tiene cornisa.

2. Pilastras de fuste flexible con rocallas.
3. Aletones de perfil sinuoso con cuadriculas a 45°.
Pilastras flexibles, distintas a las pilastras de la

Nicho con elementos seriados. Siguen la forma
5. del contorno de la escultura.



Retablo de Santa Rosa de Lima, ig%‘lesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo XVII

EsTiLo: Barroco salomonico

Descripcidén
ARQUITECTONICA

Es un retablo que estd bastante
completo: desde el punto de vista de
su arquitectura como de la iconogra-
fia, caracteristica que es poco comun
en Guatemala. Es posible que la
policromia del retablo esté alterada.
Tiene piezas voluminosas en el
banco. Las columnas saloménicas
tienen hojas de acanto y zigzag en las
bases. Las cornisas forman arcos en las
calles laterales y remate. El nicho
central es trilobulado que va marcan-
do el contorno de la escultura de la
santa. En el friso hay besantesy al
centro una venera. En el remate hay
dos columnas saloménicas con el
tercio inferior en zigzag. Los aletones
tienen relieves curvos con pinturas
octagonales. Al centro una pintura
con arco conopial despuntado.

ANALISIS ESTILISTICO

La curvatura del retablo empieza bastante
arriba en el guardapolvo. Tiene el fondo rojo y
los relieves dorados. El banco tiene dos
elementos en alto relieve en los laterales y al
centro tiene peana piramidal sin punta
invertida volumétrica, calada. En el primer
cuerpo hay cuatro columnas saloménicas: las
bases tienen hojas de acanto, el fuste tiene
hojas y flores de dobles pétalos. Las pinturas
ochavadas tienen doble peana. El nicho
central es todo dorado. Los arcos de las
cornisas laterales tienen veneras. En el remate:
la pintura central es de arco conopial sin punta
con dos columnas saloménicas. En las cornisas
hay pequeros pinjantes. El guardapolvo tiene
un borde que sigue en el remate.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe relacion con la arquitectura. Es un
retablo lateral que estd apoyado en un altar
de mamposteria.

1. Diseno del fuste de
las columnas.

2. Columnas
salomonicas con
hojas de acanto.

3. Pintura ochavaday
peana.

4. Venera en el friso.
5. Banco con
elementos

voluminosos.

6. Relieves curvos,
dorados y planos.
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Retablo de Nuestra Sefiora de Dolores, iglesia de Salamd,
Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EstiLo: Etapa final del barroco

Descripcidn
ARQUITECTONICA

Cabe resaltar en el retablo el disefio Gnico
de las columnas y las sombras que se
forman en los frisos al despegar las piezas
de tallados curvos. Es un retablo plano al
que le aporta volumen las columnas y los
frisos. Se hace énfasis en la calle central,
utiliza la perspectiva visual. En las calles
laterales del 2° cuerpo en lugar de
pinturas o esculturas hay recuadros con
relieves. Las columnas son estriadasy la
base es de gajos con espacios vacios. El
capitel estd formado con dos anillos de
bordes curvos. Los nichos son abocinados
con casetones y borde polilobulado. El
remate tiene pintura con arco conopial,
columnas fantasiosas, frontén terminado
en roleos y aletones que forman una
curvay que arrancan con un roleo a cada
lado. No tiene cornisas, queriendo
difuminar la cuadricula como sucede en la
etapa final del barroco.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco parece una adaptacién posterior.
El tallado de cuadricula se asemeja a la
que tiene el retablo de San Antonio de la
misma iglesia. El nicho del primer cuerpo
también tiene la cuadricula a 45° como
escamas. La proporcion de las pinturas del
primer cuerpo son bastante verticales y
tienen arcos conopiales. El friso lo forman
relieves sinuosos y rocallas tipo “C". Los
aletones tienen una forma que comun-
mente corresponde al renacimiento: el
frontén terminado en roleos y los
aletones que forman una curvay con un
roleo a cada lado.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe una relacién explicita. Es un
retablo lateral que estd apoyado en un
altar de mamposteria.
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1. Aletones que forman una curva que
arranca en un roleo.

2. Columnas exentas, estriadas con
elementos fantasiosos en la base y el
capitel.

3. Frisos separados que crean sombra,
igual que en la parte superior de la
columna.

4. Fronton terminado enroleos y un
florén al centro.

5. Recuadros con relieves en lugar de
pinturas o esculturas.



Retablo mayor, iglesia de San Jerénimo,
Baja Verapaz, finales del siglo XVII- XVIII

EsTILO:
Barroco salomoénicoy
etapa final del barroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

El retablo de la parte salomdnica tiene
una cuadricula definida con columnas,
frisos y cornisas. La parte del barroco
final de las calles laterales de los
extremos se vuelve muy plana: es algo
muy particular de este retablo que no
tenga nichos, solo peanas con
esculturas y un fondo con escamas a
45° En el retablo es perceptible la
parte salomonica y la parte del barroco
final y se integran de forma armoniosa.
Las columnas salomonicas tienen un
disefio diferente para cada cuerpo. Las
pilastras son curvas y planas. Las
cornisas son rectas y delgadas, con
botones de flor a cada cierta distancia.
Los nichos son de arco de medio punto,
abocinados con relieves adentro. Los
aletones tienen bordes sinuosos con
pinturas y llenan todo el arco.

ANALISIS ESTILISTICO

Andlisis estilistico

Este retablo estd formado de piezas de
por lo menos dos épocas estilisticas
diferentes: el retablo completo es
salomonico. Tiene afadidas las calles
laterales de los extremos y el guardapol-
vo, de la etapa final del barroco. Se
incorporan perfectamente las dos puertas
laterales de la sacristia. Las columnas
salomonicas del primer cuerpo tienen
base de hojas de acanto alargadas. En el
segundo cuerpo el tercio superior es
distinto con una parte de pifay la otra
entorchada. Las calles laterales externas
poseen pilastras muy planas y curvas. En
los aletones se respeté completamente la
forma del borde del saloménico y se llend
el arco.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Encaja con el arco testero. Incorpora las
dos puertas hacia la sacristia que esta en
la parte de atras del retablo.

Pequenas flores debajo de la cornisa.

Pintura ochavada de San Francisco.

Columna salomaénica de capitel corintio, fuste
decorado con flores y hojas, base de flores de
acanto.

Pilastra plana con curva y contracurva.
Detalle de la peana del segundo cuerpo.

Detalle del guardapolvo.

Ovalo con escamas como fondo de la escultura
(no hay nicho).

Pilastra plana con curvay contracurva.

Peana donde se coloca la escultura.
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Retablo de la Inmaculada Concepcidn, iglesia de San Jerénimo,
Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EsTiLo: Etapa final del barroco

DEscripcion
ARQUITECTONICA

El retablo no conserva el nicho central
original. La estructura del retablo es
plana. Las pilastras son idénticas a las
del retablo de San Antonio de Salama.
Son pilastras fantasiosas de la ultima
etapa del barroco, con rocallas. El friso
tiene disefio de flores, desprendido del
retablo, lo que deja un espacio vacio
con sombra. En el remate se incorpora
una ventana conopial al centro
flanqueada por pilastras flexibles tipo
rocalla, aletones con rocallas y cuadricu-
la a 45°, el borde es sinuoso y se adapta
al arco arquitecténico.

ANALISIS ESTILISTICO

El primer cuerpo, a los lados, tiene peanas
caladas en la parte de abajo, similar a las que
tiene el retablo mayor. Las pilastras del primer
cuerpo tienen tres partes: la base es una
rocalla, el fuste es acanalado con una“C”. El
capitel es un florero redondo con una flor al
centro y dos a los lados aunque algunas ya las
ha perdido. Las pilastras del remate son
flexibles con dos rocallas inversas y en la parte
de arriba la pilastra se vuelve recta y acanala-
da. El remate tiene en los aletones cuadriculas
a 45° y tiene rocallas en forma de “C" Las
piezas del interior de la ventana estan
pintadas con flores. Las pinturas del primer
cuerpo son de proporcién vertical.

RELACION RETABRLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Encaja perfectamente con el arco de medio
punto lateral. Incorpora la ventana en la calle
central del remate.
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1. Ventana conopial sin puntay
tiene pintadas flores.

2. Pilastras flexibles.

3. Aletén con escamas, rocallasy
borde sinuoso que llena el arco.

Friso vacio y sombra.
Capitel florero.

Fuste acanalado con una“C”y
6. rocalla.

Peana con espacios vacios para
7. crear sombra.

Banco con escamas.



Retablo de santas mdrtires, iglesia de San Jerénimo,
Baja Verapaz, finales del siglo XVIII

EsTiLo: Etapa final del barroco

DEscripcioN
ARQUITECTONICA

Es un caso ejemplar de la reutilizacién
de elementos para formar un nuevo
retablo, en el que se omiten incluso
algunas partes esenciales como el
bancoy las columnas. Es interesante
el uso de espejos, caracteristica
propia de la Ultima etapa del barroco.
Se vuelve a repetir el uso de cuadricu-
las a 45°, elemento que se ha visto en
otros retablos de San Jerénimo e
incluso en el retablo de San Antonio
de Salama. El remate est4 formado
por tres pinturas con peanas de
elementos seriados que dejan
espacios huecos con sombras. La
pintura del centro es mas grande.

ANALISIS ESTILISTICO

En el borde inferior del retablo se observa un
tallado de borde sinuoso tipo cortinilla con
pequenas flores. Tiene intercalados espejos,
algo caracteristico de la Ultima etapa del
barroco. También la cornisa tiene espejos.El
marco tallado dorado de las pinturas tiene
incrustados pequenos espejos en forma de
rombo. En el nicho habia espejos. El guarda-
polvo tiene rocallas y tallados de cuadriculas a
45°, tipo escamas, que también se observan
en el remate y en el frontal de la mesa de altar.
El remate tiene tres pinturas con la forma de
arco conopial sin punta. Cada pintura tiene
una peana de lineas seriadas que dejan
espacios vacios y sombra. El remate tiene
forma de arco y el borde es de relieves de
follaje sinuoso.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo encaja con el ancho del arco, no asi
con el alto.

1. Borde con relieves curvos.
2. Cuadricula a 45° como escamas.

Pintura con forma de arco
3. conopial sin punta.

Peana de elementos seriados.

Espejos que se encuentran en
varios sitios en el retablo: en la
5. base de las pinturas, en el
marco, en el borde del nichoy
en el friso. Los espejos son de la
ultima fase del barroco con
influencia del rococé.
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Retablo de Jestis Sepultado, i%lesia de San Jerénimo,

Baja Verapaz, finales del siglo XVIII

EsTiLo: Etapa final del barroco

DEescripcion
ARQUITECTONICA

En el retablo se combinan dos estilos:
renacentista y de la tltima etapa del
barroco. Hay un sentido de llenar
todo el espacio del arco con las
piezas del barroco final. Posee
pilastras flexibles con rocallas y
columnas clasicas. La cornisa es
delgada con modillones. El nicho es
de arco de medio punto con tallados
barrocos. En el banco se colocé la
urna del Sefor Sepultado. El remate
tiene ventana al centro, pintura arriba
de la ventana, aletones con rocallas y
cuadricula a 45°. El borde se adapta al
arco.

ANALISIS ESTILISTICO

Lo que corresponde en el retablo a la parte
renacentista es la pintura flanqueada por
dos columnas clasicas y un banco. El nicho
inserto de tallados barrocos es posterior. La
pintura en la parte de arriba tiene a la Virgen
y Santo Domingo a los lados de Jesus
Resucitado. Abajo aparece la escena del
juicio final: venid benditos (a la derecha) y
apartaos malditos (a la izquierda). Al centro
podria estar Jesus o quizas sea San Miguel
Arcangel. La parte del barroco final
corresponde a las pilastras flexibles, a los
lados y todo el remate al que se incorpora la
ventana.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Encaja con el espacio arquitecténico en
forma de arco rebajado. Incorpora la
ventana en la calle central del remate.

1. Detalledela
pilastra flexible de
arriba con rocalla
en forma de“C".
En el fondo,
tallado de lineas
verticales.

Pilastra con
tallado de
2. escamas.

3. Detalle de la parte superior de la pintura. Aparece Jesus resucitado al centro con la cruz y una llama de fuego en su mano. En la
parte donde se corté para colocar el nicho se observan las puntas de dos alas. Podria tratarse de una imagen de San Miguel
Arcangel, separando del cielo a los condenados.
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Retablo de la Virgen de Guadalupe,
iglesia de San Jerénimo, Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

ANALISIS ESTILISTICO

Estiro: Etapa final del barroc La parte baja del banco junto a las pilastras de los
, costados tienen estrias similares, parecen de la
DESCRIPCIO’N misma manufactura. Otro tipo de tallado tiene el
ARQUITECTONICA marco de la pintura de la Virgen de Guadalupe de
Cristobal de Villalpando y las columnas saloméni-
cas. Alli se observan dos distintas etapas del
barroco. El remate es de distinta manufactura. Las
pilastras son muy delgadas y clasicas, pero tienen
un elemento que las hace barrocas y es un
elemento sinuoso (tiene tres curvas) que tiene
continuidad sobre la propia pilastra (solo se
observa en la pilastra izquierda). La pilastra para
aumentar su profundidad utiliza el recurso de tres
planos. El remate se ajusta al arco de mamposteria
y con unas piezas estriadas, forma un arco conopial

Se trata de un retablo donde se
combinan dos estilos:
salomonico y de la Ultima etapa
del barroco. Hay un sentido de
llenar todo el espacio del arco
con las piezas del barroco final.
Es un elemento, en general,
plano. Resaltan las estrias y la
forma en que se combinan con
elementos curvos. Tiene pilastras
cldsicas con elementos

ondulantes y columnas con punta.

salomonicas. La cornisa es recta

con pequefios pinjantes y bordes

decorados. El remate se ajusta al

arco y forma un arco conopial RELACION RETABLO ARQUITECTURA
con punta. Tiene dos pinturas QUE LO ALBERGA

con marco de formas curvas con

puntay una ventana al centro. El retablo encaja con el espacio arquitecténico en

forma de arco rebajado. Incorpora la ventana en la
calle central del remate.

1. Decorados en forma de
ochos.

2. Columna salomonica
de hojas y flores de
cinco pétalos.

Pilastra de la dltima

3. etapa del barroco con
estrias y un elemento
curvo a lo largo de todo
el fuste.

2
3
vy
79
Y

L8

B 2,

4. Pieza del arco conopial en el remate.

5. Pintura con puntas.
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Retablo de santo obispo, iglesia de San Jerénimo,

Baja Verapaz, finales del siglo XVIII

EsTiL0: Barroco saloménico

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Los nichos tipo baldaquino son
particulares en este retablo. La
peana del nicho del primer cuerpo
es grande y voluminosa. Es un
elemento preponderante en el
retablo. El decorado de la parte
superior interna del nicho tiene
relacién con el disefio de los relieves
del guardapolvo. Hay un elemento
como llama o botén de flor que se
repite alli y en el friso. El retablo
posee columnas saloménicas,
anilladas y fantasiosas en el remate.
Las cornisas son rectas y forman un
arco en los nichos. En el remate hay
dos pinturas octogonales y al centro
un nicho con columnas anilladas
exentas al frente.

ANALISIS ESTILISTICO

Al periodo final del barroco pertenecen las
columnas al frente de los nichos, que
ademas son exentas. La pieza superior del
remate se dispone en forma curvay que
estd calada. Hay varios elementos
particulares: 1. La base céncava de la peana
del nicho que resalta del retablo y que tiene
una puerta de sagrario con dos hojas a los
extremos 2. La forma superior del nicho
hace que la cornisa se adelante en forma
inclinada lo que provoca que las columnas
sean totalmente exentas 3. Las puntas de
las hojas salen del nicho y se voltean a los
lados 4. El techo del nicho tiene nervios que
se atan por medio de flores similares al
guardapolvo. Por otro lado, el retablo tiene
columnas salomonicas, tallados dorados y
planos, marcos octagonales y de arco
conopial sin punta.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Encaja el retablo con el ancho del arco, no
asi con el alto.
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1. Basedelas
columnas anilladas
que forma un roleo.

2. Detalle del nicho
central con el techo
de nervios.

3. Pinturas laterales
de arco conopial
sin punta.



Retablo de dngeles pasionarios, iglesia de San Jerénimo,
Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EsTILO: Etapa final del barroco

Descripcidn
ARQUITECTONICA

El retablo llena todo el espacio del
arco, ambos de proporcion vertical. Las
hojas de palmera del friso (Unicas de
este retablo) también se observan en
el banco. Se desprenden y dejan
espacio de sombra. Interesante es la
interrupcion en la linea horizontal
superior del banco. Tiene pilastras con
fuste de pintura y ondulantes en el
remate. Las cornisas son rectas y se
forma un arco en el remate, todas con
pequeinios pinjantes . El nicho central
no original del retablo. En relacién a los
ejes, ocurre lo contrario a otros
retablos barrocos de la fase final: se
conservan mas los ejes horizontales
que los verticales. Es un retablo repleto
de decorados dorados.

ANALISIS ESTILISTICO

La planta del retablo tiene una disposicion
donde la calle central estd adelantada y las
laterales estan dispuestas en posicion
inclinada. El cuerpo tiene pilastras que son
las pinturas. Cada pilastra tiene una
amplia base y doble capitel a los lados. La
parte central del banco es una gran peana
con sagrario. El banco se corta para dar
paso a un gran florén de cada lado. El
guardapolvo posee ornamentos similares
al del retablo del obispo de la misma
iglesia. El remate tiene tres pinturas con
marcos de arcos conopiales con punta,
pilastras sinuosas y candeleros.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo encaja perfectamente con el
anchoyy el alto del arco.

1. Curvatura en la cornisa del remate.

2. Pintura con marco de arco conopial
con punta y doble quiebre.

3. Cornucopia, de ella salen relieves con
curvas de hojas y flores.

4. Marco de arco conopial.
5. Peana con candeleros.

6. Pilastra con cornucopiay relieves
curvos que salen de ella.

7. Lacalle central esta adelantada.
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Retablo de San Sebastidn (gemelo Inmaculada Concepcidn),
iglesia de San Jerénimo, Baja Verapaz, finales del siglo X VIII

EsTiLo: Etapa final del barroco

DEscripcion
ARQUITECTONICA

Es un retablo ancho, solamente alberga
un nicho. El espacio para cada pilastra es
ancho, tiene un fondo con tallados de
lineas verticales a los lados y ademas el
guardapolvo. Las pilastras son planas
con rocallas y espejos. Varios espejos del
retablo se han perdido. Las cornisas son
rectas con decorados en madera,
sobrepuestos. El nicho es de arco de
medio punto, abocinado, con marco de
espejos y en los interiores, tallados
verticales y tallados radiales en la parte
de arriba . El remate tiene una tarja en
forma de évalo con marco de espejos,
anagrama IHS, afio de 1797. El retablo
gemelo tiene anagrama de la Virgen
Maria con el aiio de 1800.

ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo hornacina. No tiene sagrario.
En el guardapolvo tiene la reticula a 45° que
parecen mas bien escamas, combinadas con
rocallas de curvas y contracurvas. Siendo un
retablo de la ultima fase del barroco y de
influencia francesa rococé, tenia una buena
cantidad de espejos. Las pilastras que
flanquean el nicho central estdn compuestas
de rocallas combinadas con espejos. En el
remate se observa nuevamente la cuadricula
a 45°, pilastras de elementos sinuosos y al
centro un escudo ovalado que tenia espejos
en el marco.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

Es un retablo lateral apoyado en un altar de
mamposteria. Su retablo gemelo est4 al
frente.
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1. Tarja en el remate, tenia
cuatro espejos, el
anagrama IHS afo de
1797.

2. Cuadriculainclinada a
45°,

3. Pilastra plana del retablo,
estd un poco separada
del retablo para crear
sombra. El fuste esta
formado de espejos y
rocallas alternas.

4. Espejo en el banco.



Retablo mayor, iglesia de Cubulco,
Baja Verapaz, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTiLo: Etapa final del barro

DEescripcidén
ARQUITECTONICA

Es un caso muy particular en
Guatemala de ver columnas
exentas de orden gigante. No
sabemos si este retablo fue
construido para la iglesia de
Cubulco o fue llevado alli de
otra iglesia. Contrasta con la
sobriedad del resto de la iglesia,
gue ademas no tiene ningin
otro retablo. La iconografia es
moderna. No sabemos si el
nicho central seria tipo camarin.
La policromia no es original. Las
columnas tienen relieves que se
enrollan de forma ascendente.
En el remate hay un nicho de
marco sinuoso y a los lados
marcos ovalados.

(o}

ANALISIS ESTILISTICO

Las columnas tienen marcado el tercio inferior, con
relieves enrollados en sentido ascendente. Aqui
solo hay dos columnas, no se sabe si eran cuatro y
faltarian las de los extremos. Hay dos évalos a cada
lado con pinturas modernas. Las columnas estan
exentas. En la parte de atras de cada columna hay
un reborde con marco sinuoso. En la calle central
hay un gran arco en el que se colocaria una
escultura. En el remate al centro hay un nicho que
ya no conserva sus piezas internas pero si se puede
ver que también era un nicho con un marco sinuoso
con elementos curvos que parecen rocallas. Faltan
las dos piezas de los lados, podrian ser columnas
mds pequenas y a los lados marcos ovalados que
también tienen pinturas modernas. Es un retablo
muy particular, no hay otro similar en toda Guate-
mala.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo encaja perfecto en el muro testero. Con el
remate se forma un arco de medio punto. Se crea
una perspectiva por medio de la béveda de caiidn
corrido del techo.

1. Elretablo se ajusta perfectamente al
espacio arquitecténico del presbiterio

de béveda de caindn corrido.

2. Nicho amplio de borde sinuoso.
3. Arco triunfal, quizés, para una escultura.

4. Columnas exentas de orden gigante.

5. Marcos en forma de évalo.
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Retablo mayor, iglesia de El Chol,
Baja Verapaz, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTiLo: Etapa final del barrocd

Descripcidn
ARQUITECTONICA

Es un retablo que llena todo el
espacio del arco, por fuera hay
otro arcoy es el que se queda de
mamposteria, que sirve de marco.
Las pilastras son de borde
ondulado con rocallas en forma
de“C" Las cornisas son rectas, casi
imperceptibles. El camarin es de
arco de medio punto con ventana
en el fondo. Los relieves son
curvos. La ventana del remate
esta flanqueada por dos pilastras
delgadas y sinuosas. Estan un
poco separadas del retablo. Los
aletones poseen rocallas tipo “C"y
cuadriculas a 45°, en forma de
escamas.

ANALISIS ESTILISTICO

Se trata de una estructura de proporcién anchay
achatada. Se incorpora la luz natural al retablo en
el camarin de la Virgen, en donde hay una
ventana en la parte de atras y forma entonces
contraluz con la escultura. El retablo también
tenia una ventana en el remate pero ésta fue
tapiada. Es un retablo que llena todo el espacio
de un arco interno del muro testero. El retablo
esta dentro del arco testero y lo que queda en el
borde externo es el guardapolvo. Las pilastras son
sinuosas, planas y van formando rocallas en
forma de “C". Los nichos del cuerpo tienen arcos
conopiales rebajados y sin punta. En el remate,
flanqueando la ventana, estan dos pilastras de
fuste sinuoso. Predomina el deseo de llenarlo
todo de tallados y de dorados, aunque el dorado
no es el original. En los aletones hay peanas
poligonales que ahora no sostienen nada pero tal
vez signifique que alli habia esculturas.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo encaja en el arco testero. Tiene
camarin, que es un espacio arquitecténico con
ventana en la parte de atras. El remate también
tenia una ventana.

1.

2.
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Nicho de arco conopial rebajado y sin punta.

Pilastra con bordes curvos en forma de “C"

3. Ventana tapiaday las
pilastras delgadas y
sinuosas a los lados.

4. Aletones con
decorados de rocallas
y cuadriculas a 45°.

5. Guardapolvo con
relieves curvos.
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LOS RETABLOS BARROCOS
DE ALTA VERAPAZ

Detalle de las pilastras y friso del retablo del baptisterio de la catedral de Cobdn, Alta Verapaz






1.oS RETABLOS BARROCOS
pE ArLTA VERAPAZ

En total en las iglesias de Alta
Verapaz existen nueve retablos
ubicados en: Coban, en el
Calvario y la Catedral, en Santa
Cruz Verapazy en Tactic. Son 7
retablos laterales y 2 mayores.

En Alta Verapaz hay retablos-
hornacina como los laterales
que se encuentran en el
Calvario de Coban y los
laterales de la iglesia de Santa
Cruz Verapaz.

Casi en su totalidad los reta-
blos de Alta Verapaz presentan
cambios tanto en la iconogra-
fia como en la arquitectura.

Ocho son los retablos de la
ultima etapa del barroco y solo
uno es salomodnico (el mayor
de Santa Cruz Verapaz, que
incluso puede ser neobarroco).

En relacion entre el retablo y
la arquitectura que lo alberga
cabe mencionar tres casos: el
retablo del baptisterio de Co-
ban, que ocupa todo el ancho
de muro. El segundo caso es el
retablo mayor de Santa Cruz
Verapaz que se acopla perfec-
tamente con el arco testeroy la
visual se acentua por la béoveda
de canon del presbiterio. Y el
tercer caso es el retablo mayor
de Tactic, el guardapolvo es el
gue hace que se vea como si el
retablo estuviera dentro de un
arco, pero en realidad solo esta
anclado al muro testero.

Existe un sentido de propor-
cion en los elementos de los
retablos porque se utiliza la
perspectiva visual. Con un sen-
tido de jerarquia se le da im-
portancia a la calle central, que
es mas ancha.

Los retablos de la dltima fase
del barroco poseen pilastras
planas, adosadas al retablo.

Los retablos laterales del Cal-
vario de Coban tienen un di-
seNo de retablo sumamente
plano, en ellos prima la vision
frontal. Es como una ilusién
6ptica, muy tipica del barroco,
donde pareciera que los ele-
mentos tienen volumen, pero
realmente son los una “tabla
tallada”. No sabemos incluso
si son de la Ultima etapa del
barroco o son neobarrocos. No
tienen mesa de altar.

Dos retablos de la Ultima parte
del barroco son el del baptiste-
rio de Cobany el retablo mayor
de Tactic, aunque los dos tie-
nen alteracionesy el de Tactic
eselgue menoscambiostiene.

Los retablos laterales de la
iglesia de Santa Cruz Verapaz
tienen una configuraciéon par-
ticular, especialmente el re-
mate, lo que hace pensar que
pudiera ser un ensamblaje de
partes de distintas proceden-
cias o incluso que sean reta-
blos neobarrocos.
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Fragmento del retablo mayor de la
iglesia de Tactic, Alta Verapaz
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Retablos laterales (son 3), calvario de Cobdn,
Alta Verapaz, dltimo cuarto del siglo XVIII

EsTILO:
Etapa final del barroco

DEescripcidn
ARQUITECTONICA

Es un retablo sumamente plano,
en él prima la vision frontal. Es
como una ilusién éptica, muy
tipica del barroco, donde
pareciera que los elementos
tienen volumen, pero realmente
es una“tabla tallada’, se podria
decir. Hasta el nicho es plano de
mamposteria. En el cuerpo, al
centro, tiene dos piezas que se
parten exactamente al centro.
Las pilastras son fantasiosas de la
ultima etapa del barroco con
bordes mixtilineos. La cornisa es
recta entre el cuerpo y el remate.
El nicho es un arco de medio
punto. El remate es rectangular,
estrecho, solo tiene una
simulacién de nicho con arco
conopial y el borde del remate es
mixtilineo.

ANALISIS ESTILISTICO

Se trata de un retablo-hornacina. Es dificil
determinar qué partes serian originales y cuales
serian intervenciones posteriores. Tiene un
elemento como si fuera un banco en donde se
apoyan dos pilastras multiformes, sumamente
planas, tipicas de la ultima etapa del barroco en
Guatemala. En la base tiene una forma de dos
espirales que se encuentran. Esta forma se
observa en los retablos laterales de Salama.
Tiene un estrecho guardapolvo de bordes
curvos. El remate parece mas bien un friso con
un nicho al centro, con un pequefio arco
conopial, también muy tipico de la tltima etapa
del barroco guatemalteco. El cuerpo esta
dividido en tres segmentos verticales: los de los
costados tienen lineas que abarcan todo el
largo del cuerpoy al centro, esta formado por
dos piezas.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo, como es plano, esta unido al muro,
no tiene mesa de altar, solo una pequefa
saliente en la parte inferior. El nicho, no
sabemos si es original, se trata de una
perforacién en el muro para albergar la
escultura.

1. Pilastra multiforme,
dos roleos en la base.

Relieves de la parte

2. superior del cuerpo
con bordes curvos
como si fueran
cortinillas. Este tipo de
disefio se observa en la
arquitectura barroca
antiguena.

3. Decorados sobrios de
lineas verticales.
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Retablos laterales (son 2), iglesia de Santa Cruz,
Alta Verapaz, ultimo cuarto del siglo XVIII

EstiLo:
Etapa final del barroco o neobarroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

Retablo hornacina con baldaquin y
peana volumétrica. Esta formado de
dos piezas simétricas que se unen.
Cada pieza del remate tiene una
pintura ochavada al centro y estd
rodeada de elementos curvos. Se
pierde totalmente el sentido
arquitectonico, es decir no hay
columnas ni cornisas. Es dificil definir
sus ejes, parece mas bien un gran
marco de la hornacina que esta al
centro, como si fuera sélo una
amalgama de elementos curvos que
predominan por sobre la pintura y la
escultura. No existe en toda
Guatemala otros retablos similares.

ANALISIS ESTILISTICO

Llama la atencién lo profuso de los relieves
en el retablo. No tiene banco, solo una
peana con decorados de espirales en
simetria que se observa en la parte inferior. A
los extremos tiene dos pilastras muy planas
con el fuste de elementos curvos, sin base ni
capitel. El guardapolvo es ancho con relieves
curvos y apretados, el borde no es recto sino
que continda la linea curva de los relieves.
Los decorados son curvos, dorados, algunos
en forma de “C’, son mas planos en el remate
que en el resto del retablo. Las dos piezas del
retablo forman una figura triangular que se
unen con el guardapolvo. El fondo es rojo y
los relieves son dorados.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

No existe relacién. En un arco hay dos altares
independientes y en cada altar, uno a la par
del otro, estan estos retablos gemelos. Podria
haber alguna relacién en el ancho, no asi en
el alto. La ventana octagonal arriba del arco
queda enmedio.
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1. Posible capitel de la pilastra.
2. Pilastra con fuste de relieves.

3. Ancho del guardapolvo con
follaje de curvas.

4. Detalle del remate con pinturas
octogonales y relieves mas
planos que el resto del retablo.

5. Detalles de los relieves de la peana. Es una pieza que se
colocé de forma diagonal, no tiene volumen, pero posee
abundancia de formas y dorados.



Retablo mayor, iglesia de Santa Cruz,
Alta Verapaz, tiltimo cuarto del siglo X VIII

EstiLo: Barroco salomdnico

Descripcidn
ARQUITECTONICA

Es un retablo que llena todo el espacio de
relieves, que resaltan por el fondo rojo. Es
planoy lo que le da volumen son las
columnas salomodnicas. No se sabe
exactamente qué piezas son antiguas o
modernas, pero se puede apreciar que el
conjunto parece estar completo. Donde se
observan alteraciones es en la calle central
del 1er cuerpo. Las columnas son salomé-
nicas y pilastras (éstas ultimas solo
flanqueando la cruz). Las cornisas tienen
quiebre a 90° en el Ter cuerpo y doble
quiebre en el 2do cuerpo. El nicho en la
cruz es tipo baldaquino, trilobulado en el
2do cuerpo y poligonal en el remate. El
remate posee nicho al centro, flanqueado
por dos pilastras colocadas de lado. Los
aletones poseen relieves sinuosos y una
pintura octogonal a cada lado.

ANALISIS ESTILISTICO

Las columnas salomonicas del retablo
son bastante delgadas en comparacion
con otros retablos, caracteristica que se
observa en retablos neobarrocos. Los
relieves son curvos, ordenados y planos.
Los marcos de las pinturas son asi:
primer cuerpo, rectangular con arco
conopial sin punta (ese tipo de arcos no
son propios del periodo salomdnico), en
el segundo cuerpo, son ochavados. El
guardapolvo llena el espacio del arco
testero.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo ocupa la totalidad del arco
testero.

Detalle del relieve debajo de la peana del
nicho del segundo cuerpo.

Baldaquino donde estd la Santa Cruz, parece

un pieza moderna o quizés solo las columnas.

Pintura octogonal moderna.

Detalle a 90° de la cornisa, con relieves

ondulantesy la linea horizontal que se cortay

enrosca.
Arco conopial sin punta.
Pintura moderna.

Columna salomonica de 5 espiras.
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Alta Verapaz, 1

Retablo del baftisterio, catedral de Cobdn,
timo cuarto del siglo XVIII

EsTiLo: Etapa final del barroc

Descripcion
ARQUITECTONICA

Los limites verticales (bordes
externos) del retablo van
guedando difuminados, difusos,
algo muy propio del barroco
final donde se pierde lo
arquitectonico. Las pilastras
son flexibles, con fuste de
rocallas tipo “C". El nicho es poco
profundo, poligonal, rodeado de
relieves rocallas. El friso tiene
relieves desprendidos del retablo
para crear sombras, de dos
disefios: uno pequeiio, como
cinta de bordes curvos y el otro,
mas grande, tipo abanico.

°  ANALISIS ESTILISTICO

Es un retablo plano, caracteristica que es comun a
este periodo del final del arte barroco en
Guatemala. Las bases de las columnas tienen el
doble roleo que se encuentra en los retablos del
Calvario de Coban y en Salama. Las pilastras son
planas y estan adosadas al retablo. Son fantasticas
con estrias que salen del capitel y desde la mitad
hacia abajo del fuste, empiezan a ganar en
flexibilidad y movimiento y forman rocallas en
forma de “C". El guardapolvo del primer nivel posee
bordes curvos y formas en “C’, con mascarones
(uno a cada lado), de perfil, con labios y nariz
prominentes. El remate tiene otro tipo de pilastras,
que se identifican asi porque tienen capitel. El fuste
son rocallas tipo “C’, similares a los que tienen en
los bordes externos. Los marcos de las pinturas
contrastan con el conjunto por su sobriedad de
lineas rectas.

RELACION RETABLO ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo esta ubicado en la capilla del baptisterio
de la catedral, ocupa todo el ancho del muro, no
asi el alto. Deja visible la forma del arco.
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1. Decorado tipo rocalla en“C" con bordes
como de cortinilla ondulada.

2. Nicho tipo poligonal, no tiene profundidad,
es la peana la que se sale del plano general

del retablo.

3. Pilastra flexible con estrias. En la parte
inferior posee lineas curvas.

4. Disefo tipo abanico y dos “C" divergentes.

5. Mascaron monstruoso de perfil en el
guardapolvo.

6. Marco sobrio y rectilineo.



Retablo mayor, iglesia de Tactic,
Alta Verapaz, dltimo cuarto del siglo XVIII

EstiLo: Etapa final del barroco

Descripcion
ARQUITECTONICA

Este retablo tiene el nicho central
trilobulado y la escultura casa
perfectamente. El nicho no es profundo
lo que hace que la escultura se vea con
toda claridad y no tiene ninguna
alteraciéon como puertas o vidrios. El
guardapolvo es un elemento continuo
que va desde el cuerpo hasta el remate y
forma un arco de medio punto que cierra
todo el conjunto. Posee columnas y
pilastras de formas fantasiosas cuyos
fustes estan divididos en cuatro
segmentos. Las cornisas en las calles
laterales hacen un quiebre a90°y la
cornisa central tiene tres curvaturas. El
remate posee una pintura de borde
mixtilineo, flanqueada por dos pilastras,
cornisa con arco de medio punto y
pinturas trilobuladas en los aletones.

ANALISIS ESTILISTICO

El banco tiene relieves que parten de un
disefio central y son simétricos. Todos los
relieves del retablo estan holgados sobre
una superficie dorada. El primer cuerpo
posee columnas exentas, fantasiosas, cuyo
fuste estd dividido en cuatro partes: hojas
de acanto, agallones huecos, anillados y
capitel corintio. Interesante son las bases en
las que estan apoyadas: parecen colas
escamosas de sirenas en forma de “S" que
terminan en una voluta. Las pinturas tienen
peanas de doble concha apoyadas entre si.
Los marcos son de arco conopial sin punta.
Las pilastras del remate son parecidas a las
del cuerpo, con la diferencia de que son
cuadradas.

RELACION RETABLO
ARQUITECTURA
QUE LO ALBERGA

El retablo se encuentra asentado sobre un
altar de mamposteria, apoyado en el muro
testero. El retablo tiene forma semicircular
pero no esta dentro de ningun arco en el
muro.

Relieves del guardapolvo.

2. Columna fantasiosa con
base en forma de cola de
sirena.

3. Arco conopial sin punta.
4. Peana en forma de concha.

5. Detalles de los relieves del
banco. Son ondulados,
simétricos y estan
colocados en una superficie
plana dorada.
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REFLEXIONES FINALES

El departamento del interior del pais donde
mMas se conservan retablos barrocos es Baja Ve-
rapaz. Se hallan concentrados en dos iglesias:
Salama y San Jerdnimo. Es una zona que ha
sido poco estudiada desde el punto de vista del
arte, debido a que se encuentra alejada de la
ciudad capital y con dificultades de acceso. Sin
embargo sus iglesias son objeto de admiracion,
como dos perlas escondidas.

Ambas estaban administradas por la orden
dominica. AUn no se ha encontrado evidencia
documental de cambios en los interiores de
iglesias de la orden, pero se puede suponer un
trasiego de retablo entre iglesias, incluso de
la sede central en la ciudad capital hacia con-
ventos rurales, cuando las modas cambiaban y
guerian actualizarse con las Ultimas tendencias.

Una hipodtesis planteada al respecto tiene que
ver con el convento de Santo Domingo de la
Nueva Guatemala, finalizado de construir en
1808. Es probable que no se quisiera colocar alli
los retablos barrocos sobrevivientes del terre-
moto de 1773 de La Antigua Guatemala ya que
el complejo arquitecténico era orgullosamen-
te neoclasico, disehado y construido por Pedro
Garci-Aguirre, director de la Academia de Bellas
Artes de Guatemala. Proveniente de Cadiz, ha-
bia trabajado en Madrid antes de establecerse
en Guatemala. Por lo tanto los retablos se pu-
dieron haber llevado a Salamé y San Jerénimo,
los cuales son la etapa final del barroco, como
corresponde al periodo de finales del siglo XVIII.

Se tiene un caso de traslados de retablos de un
lugar a otro en la estructura renacentista de la
capilla de Nuestra Sefora del Rosario de espa-
noles de la iglesia dominica antiguena. Existen
vestigios arqueoldégicos que el retablo cambid
—muy probablemente a gustos salomaodnicos- en
la segunda mitad del siglo XVIlI y se amplié el

camarin. ! Ese seria el momen-
to en gque el “viejo renacentis-
ta” pasaria a la iglesia de San
Juan del Obispo, a las afueras
de la ciudad.

Esta practica no la harian ani-
camente los dominicos. Se
cree que algunos de los reta-
blos de San Francisco Tecpan
provienen del convento de los
franciscanos de la ciudad de
Santiago de los Caballeros, a
la espera de hallazgos docu-
mentales que ratifiquen esta
conjetura.

En la iglesia de San Cristébal
Totonicapan se encuentra un
retablo dedicado a San Pedro
Nolasco. No sabemos cdmo
llegd alli. Su arquitectura esta
completa, solamente el nicho
central es el que cambid en
su estructura e iconografia
(@ahora alberga una escultura
de Jesus Nazareno). Esto hace
pensar que en un convento se
podrian deshacer facilmen-
te del retablo —que al final de
cuentas es decorativo y acce-
sorio- pero conservarian la es-
cultura principal del santo, que
si tendria un sentido devocio-
nal importante y por esa razén
no llegd a Totonicapan.

En suma, los retablos de la
antigua capital de Guatemala
en el valle de Panchoy -de los
cuales surge siempre la duda
de su paradero-, algunos es-

1 https./newmedia.ufm.edu/coleccion/casa-popenoe-historia-arquitectura-y-tradicio-

nes-en-guatemala/casa-santo-domingo-trabajos-arqueologicos-para-restauracion-de-capilla-del-ro-

sario/



Amatitlan 1685
San Juan Sacatepéquez 1686
Chimaltenango 1687
Patzicia 1694
) Amatitlan 1696
tan en Ia' Nueva Guatemala de SuMpango 1696
la Asuncion, pero el resto -que
seria la mayoria-, tendriamos JOCOtenang_o - 1696
que reconocerlos en los pue- Santo Domingo Xenacoj 1697
blos del interior del pais. San Miguel Petapa 1697
Esquintepeque 1698
Sin embargo, no se puede Quetzaltenango 1699
pensar ?juettoddos ]os rettabl‘os Tecpan 1700
son producto de importacio- —
nes dpe otros lugares, tpambién, Chiquimula 1700
como se expuso a lo largo de Jocotenango 1700
este libro, algunos se constru- Almolonga 1705
yeron especificamente para Chiantla 1722
las iglesias donde hoy estan. Esquintepeque 1723

Para apoyar esta aseveracion,
se presenta el siguiente cua-
dro de fabricacion de retablos
en pueblos que cuentan con
referencias documentales (las
citas completas se encuentran
en el apartado final titulado
“fuentes de archivo”).

Listado de retablos del interior de Guatemala que tienen re-

ferencia documental del periodo barroco. Los dos marcados

son los Unicos donde al dia de hoy se encuentra algun vestigio.
Elaboracion: Brenda Porras

Nuestra Senora del Rosario, Catedral
Mayor, Almolonga

Solola Mayor, San Lucas Toliman

Quiché Mayor, Joyajab

Quetzaltenango

Crucificado y Sepultado, Sacapulas
Crucificado, San Miguel Escobar
Mayor, Santa Maria de Jesus

Una de las transformaciones
mMas comunes que presentan
los retablos es el cambio en

. . . 5 Mayor, San Gaspar Vivar

su iconografia, sin embargo Sl b ! o .
. Dolorosa, capilla convento San Juan del Obispo
algunos conservan el sentido j
. Lo Mayor, San Juan del Obispo
iconografico completo. De 122 : :
San Antonio, San Juan del Obispo
retablos barrocos, solo 22 no —
Chiquimula Dolorosa, Quetzaltepeque

tienen cambios iconograficos,
representando un 18% del to-
tal. Estos son:

San José, San Cristébal Totonicapan

San Miguel, San Cristébal Totonicapan
Totonicapan San Antonio, San Cristébal Totonicapan
San Andreés, San Cristébal Totonicapan
Mayor, San Francisco El Alto

Virgen de Soterrana, Villa Nueva
Nuestra Sefnora del Rosario, Salama

Guatemala

i San José, Salama
aja Verapaz Santa Rosa de Lima, Salama

Inmaculada, San Jerénimo
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Como ya se mencionaba an-
teriormente, existen depar-
tamento del pais que poseen
una buena cantidad de reta-
blos pero estan concentrados
en una o dos iglesias (como
Baja Verapaz, El Progreso o
Chimaltenango). Al contrario,
hay otros departamentos que
tienen dispersos sus retablos,
es decir que hay una mayor
cantidad de iglesias con reta-
blos pero a veces solo tienen
unoy es el retablo mayor.

retablos etapa final del Totales por

Departamento saloménicos barroco departamento
Quetzaltenango 7 3 10
Solola 5 0 5
Quiché 5 3 8
Sacatepéquez 10 n 21
Chiquimula-El Progreso 5 6 1
Totonicapan 16 2 18
Chimaltenango 3 9
Guatemala (excluida la ciudad) 2 7 9

Alta Verapaz 8 9

Baja Verapaz 1 20 22
Total 59 63 122

La regidn del altiplano guatemalteco mayor-
mente es salomdnica. Totonicapany Sacatepé-
guez son los dos departamentos con mayor can-
tidad de retablos salomodnicos de Guatemala.

La region central, las Verapaces y la region
oriental es mayormente de la etapa final del ba-
rroco. Baja Verapaz tiene el mayor ndmero de
retablos de éste periodo.

Hay iglesias en el interior de Guatemala que solo
tienen retablos barrocos laterales y el retablo
mayor es neoclasico o romanticista, como la
iglesia de Salam3, Villa Nueva y Jocotenango.

cantidad de
cantidad de retablos de la

Listado de retablos barrocos salomaonicos y de la dltima etapa del barroco por

departamento. Elaboracion: Brenda Porras
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Retablos del barroco
salomonico 48%

B Retablos del barroco
final 52%

Porcentaje de retablos barrocos salomadnicos y de la

ultima etapa del barroco en el interior de Guatemala.

Elaboracion: Brenda Porras

Mayoria de retablos
barroco salomoénico

Mayoria de retablos de la
ultima fase del barroco

Mo tienen retablos
barrocos

Mapa de Guatemala con la presencia mayoritaria de retablos barrocos salomo-
nicos o de la ultima etapa del barroco (excluyendo La Antigua Guatemala y la

Nueva Guatemala).
Elaboracion: Brenda Porras



Sintesis grafica de retablos salomonicos en Guatemala

RETABLOS MAYORES SALOMONICOS

\

2

Retablo mayor Cantel,
Quetzaltenango

~

Retablo mayor Salcaj3,
Quetzaltenango

Retablo mayor San Juan
del Obispo,
Sacatepéquez

N\

Retablo mayor Zunil,
Quetzaltenango

)
D)
D)

Retablo mayor San
José Chacay3, Solola

Retablo mayor Santo
Domingo Xenacoj,
Sacatepéquez

Retablo mayor San
Cristébal, Totonicapan

N\

Retablo mayor San
Francisco El Alto,
Totonicapan

Retablo mayor Joyabaj,

Quiché



RETABLOS MAYORES SALOMANICOS
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Retablo mayor Retablo mayor San Juan Retablo mayor San Lucas
Almolonga, Cotzal, Quiché Toliman, Solola
Quetzaltenango
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Retablo mayor San Gaspar Vivar,
Sacatepéquez
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RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

\

Retablo San José, Cantel,
Quetzaltenango

Int

Retablo Cristo Crucificado,
San Agustin Acasaguastlan,
El Progreso

Retablo Cristo Crucificado,
San Agustin Acasaguastlan,
El Progreso

T

Retablo Dolorosa,
Zunil, Quetzaltenango

L

Retablo Inmaculada,
Cantel, Quetzaltenango

Retablo Ntra. Sra. del
Rosario, San Cristébal
Acasaguastlan, El
Progreso
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RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

YN

Retablo Virgen Maria con
el Niflo JesUs, San
Agustin Acasaguastlan,
El Progreso

S

Retablo Ntra. Sra. del
Rosario,
Chichicastenango,
Quiché

Retablo Virgen Maria
sedente, Santiago Atitlan,
Solola

P N

AlL~IA

Retablo San Miguel,
Chichicastenango,

Quiché

Retablo Sagrado Corazoén,
San José Chacay3, Solola



RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

!l

Retablo Sagrado
Corazdén, San Francisco El
Alto, Totonicapan

O ON

/7 \

Retablo Crucificado,
San Cristébal
Totonicapan

VRN

/

Retablo San José,
San Cristobal
Totonicapan

Retablo de la Pasion,
San Cristébal Totonicapan

Retablo Ntra. Sra. del
Rosario, San Cristébal
Totonicapan

Retablo San Miguel,

San Cristébal Totonicapan
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RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

Retablo Arcangeles,
San Cristébal Totonicapan

Retablo San Andrés,
San Cristébal Totonicapan

N —

Retablo Inmaculada,
San Cristébal Totonicapan

e}
P AR Y

Retablo San Antonio,
San Cristébal Totonicapan

Retablo San Sebastidn, San
Cristébal Totonicapan

7T

Retablo Santa Rosa
de Lima, Salam3,
Baja Verapaz



RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

Retablo Dolorosa, San
Juan del Obispo,
Sacatepéquez

N

Retablo Dolorosa, capilla
claustro San Juan del
Obispo, Sacatepéquez

Retablo San José, San
Juan del Obispo,
Sacatepéquez

Retablo Calvario, San
Juan del Obispo,
Sacatepéquez

Retablo Crucificado, San
Francisco El Alto,
Totonicapan

Retablo Inmaculada, San
Francisco El Alto,
Totonicapan

Retablo Nazareno, San
Juan del Obispo,
Sacatepéquez

)

Retablo Jesus atado a la
columna, San Agustin
Acasaguastlan, El
Progreso

N

p

~

Retablo San Antonio, San
Francisco El Alto,
Totonicapan
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RETABLOS LATERALES SALOMONICOS

/T N\

Fau'allla\aNl

| L /Y Y\
[ |

Retablo Santa,
iconografia desconocida,
Tecpan, Chimaltenango
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Retablo Jesus de
Poroma, Tecpan,
Chimaltenango
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Retablo San Antonio,
Tecpan, Chimaltenango

Retablo San Pablo,
Tecpan, Chimaltenango

Retablo de Santas
dominicas, Salama3, Baja
Verapaz
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Far
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Retablo Calvario, Tecpan,
Chimaltenango
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)

Retablo Inmaculada,
Tecpan, Chimaltenango



Sintesis grafica de retablos salomonicos de la etapa
final del barroco en Guatemala

RETABLOS MAYORES DE LA ETAPA FINAL DEL BARROCO

N A
:

Retablo mayor Cubulco, Retablo mayor,
Baja Verapaz Santa Maria de Jesus,
Sacatepéquez
\ A~
m f\
L Uy
Retablo mayor, Retablo mayor,
El Chol, Baja Verapaz San Raymundo,
Guatemala
Retablo mayor, San Retablo mayor, San
Agustin Acasaguastlan, Cristébal Acasagustlan,
El Progreso El Progreso
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RETABLOS MAYORES DE LA ETAPA FINAL DEL BARROCO

PSP

Retablo mayor, San Retablo mayor Tactic,
Jerénimo, Baja Verapaz Baja Verapaz
4 4
T L L L]
Retablo mayor Santa Retablo mayor
Cruz, Alta Verapaz Sacapulas, Quiché



RETABLOS LATERALES DE LA ULTIMA ETAPA DEL BARROCO

Retablo Rosario, Catedral Retablo Inmaculada Zunil, Retablo San Antonio,
Quetzaltenango Quetzaltenango San Juan del Obispo,
Sacatepéquez

QQQ -
ZN A a

Retablo Cristo Crucificado, Retablo Crucificadoy  Retablo San Pedro Nolasco,
San Miguel Escobar, sepultado Sacapulas, San Cristobal Totonicapan
Sacatepéquez Quiché

;.r'\.\ //I I\\

Retablo de San Sebastian Retablos gemelos laterales  Retablo Esquipulas, San
Chichicastenango, Quiché  presbiterio San Agustin Cristobal Totonicapan
Acasaguastlan, El Progreso
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RETABLOS LATERALES DE LA ULTIMA ETAPA DEL BARROCO

A

Retablo Crucificado Retablo
Tecpan, Chimaltenango

Chiquimula

S

Dolorosa Quetzaltepeque,

N/

Retablo
San Antonio, Salama
Baja Verapaz

Retablo Carmelita
Jocotenango,
Sacatepéquez

N

Retablo Cristo Crucificado
Jocotenango,
Sacatepéquez

Retablos laterales de
Mamposteria Santo
Domingo Xenacoj,

Sacatepéquez

Retablo Santas Martires
San Jerénimo,
Baja Verapaz

Retablo lateral de
San Raymundo, Guatemala

Retablo Jesus Sepultado
San Jerénimo,
Baja Verapaz



RETABLOS LATERALES DE LA ULTIMA ETAPA DEL BARROCO

Retablo Nazareno Zunil,
Quetzaltenango

Retablo Sagrado Corazén
Villa Nueva, Guatemala
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Retablo lateral
Calvario Coban,
Alta Verapaz

Ak,
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Retablo Nazareno San Retablo Virgen de
Cristébal Acasaguastlan, Guadalupe San Cristébal
El Progreso Acasaguastlan, El Progreso
Retablo Crucificado Retablo Virgen de Soterafa
Villa Nueva, Guatemala Villa NUeVa, Guatemala
Retablo lateral Santa Retablo N. S. del Rosarioy
Cruz, Alta Verapaz retablo de San José Salam3,

Baja Verapaz
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RETABLOS LATERALES DE LA ULTIMA ETAPA DEL BARROCO

=
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_J N
Retablo Nazarenoy Retablo santos
retablo de Lourdes Salam3, dominicos Salam3,
Baja Verapaz Baja Verapaz
N
J &
Retablo Dolorosa Retablo Arcangeles
Salama, Baja Verapaz Salama, Baja Verapaz
N

Retablo San Juan Bautista  Retablo Santo Domingo

Catedral Coban, Tecpan, Chimaltenango
Alta Verapaz
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Escritura otorgada el 11 de diciembre de 1685
por el maestro Felipe Roldan de la Vega, a
favor del gobernador, alcaldes, regidores
y principales de San Cristébal Amatitlan,
obligandose a dorar el retablo de Santa
Teresa de la iglesia de dicho pueblo. Archivo
General de Centroamérica (AGCA) Al.20,
legajo 454, f.197.

Escritura otorgada el 11 de octubre de 1686
por el maestro Cristébal de Melo, a favor
del gobernador, alcaldes, regidores y
principales de San Juan Sacatepéquez,
obligdndose a fabricar el retablo mayor
de la iglesia de dicho pueblo. AGCA, Al.20,
legajo 1332, f. 375.

Escritura otorgada el 11 de octubre de 1686
por el maestro Juan de Siguenza, a favor
del gobernador, alcaldes, regidores y
principales de San Juan Sacatepéquez,
obligdndose a dorar el retablo mayor de la
iglesia de dicho pueblo. AGCA, Al1.20, legajo
1332, f. 380.

Escritura otorgada el 14 de octubre de
1687 por el maestro Felipe Roldan de la
Vega, a favor del Br. Antonio de Aparicio,
cura beneficiado de Chimaltenango,
obligandose a fabricar el retablo de Nuestra
Sefora del Rosario de la iglesia de dicho
pueblo. AGCA, Al1.20, legajo 456, f. 244.

Escritura otorgada el 8 de noviembre de 1694
por el maestro Vicente de la Parra, a favor
de alcaldes, mayordomos de la cofradia de
la Limpia Concepcidn de Nuestra Sefiora de
la iglesia del pueblo de Santiago Patzicia,
obligadndose a fabricar un retablo para
la capilla de dicha cofradia. AGCA, Al1.20,
legajo 461, f. 226.

Escritura otorgada el 13 de enero de 1696 por
el maestro Damian de la Vega, a favor de
fray Antonio Gonzalez y fray José Alvarez,
obligdndose a fabricar el retablo mayor de
la iglesia del pueblo de San Juan Amatitlan.
AGCA, Al1.20, legajo 806, f. 13.

Escritura otorgada el 11de agosto de 1696 por
el maestro Nicolas de la Cruz, a favor fray
Antonio Gonzalez, obligandose a dorar el
retablo mayor de la iglesia del pueblo de
San Juan Amatitlan. AGCA, Al.20, legajo
1230, f. 252.

Escritura otorgada el 2 de junio de 1696 por
los oficiales Pedro y Diego Ximénez, a favor
de Agustin Yzin, obligandose a dorar el
retablo mayor de la iglesia del pueblo de
Sumpango. AGCA, Al1.20, legajo 502, f. 95.

Escritura otorgada el 29 de noviembre de
1696 por el maestro Lucas de Quintana,
a favor alcalde e indios del pueblo de
Jocotenango, obligandose a fabricar un
retablo para Nuestra Sefiora de la Asuncidn
para la iglesia del dicho pueblo. AGCA,
Al1.20, legajo 736, f. 78, documento en mal
estado de conservacion.
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Escritura otorgada el 12 de julio de 1697 por

el maestro Damian de la Vega, a favor de
los indios alcaldes, regidores y principales
de Santo Domingo Xenacoj, obligandose

a fabricar el retablo mayor de la iglesia del
dicho pueblo. AGCA, Al.20, legajo 648, f.139.

Escritura otorgada el 24 de septiembre de

1697 por el maestro Ramon de Cardenas,

a favor de los alcaldes, mayordomos de la
cofradia de JesUs Nazareno de la iglesia de
San Miguel Petapa, obligdndose a dorar un
retablo para la capilla de dicha cofradia.
AGCA, Al1.20, legajo 464, f. 253.

Escritura otorgada el 11 de noviembre de

1698 por el maestro Lucas de Quintana, a
favor del gobernador, alcaldes y regidores
indios de Nuestra Sefiora de Concepcién
Esquintepeque, obligandose a fabricar

el retablo mayor para la iglesia del dicho
pueblo. AGCA, Al.20, legajo 736, f. 148.

Escritura otorgada el 9 de febrero de 1699

por el maestro Lazaro Bonilla, a favor de los
indios principales de la cofradia de Nuestra
Senora de la Asuncion, obligandose a
fabricar el retablo para la dicha cofradia en
la iglesia de Quetzaltenango. AGCA, Al.20,
legajo 3057, expediente 29329.

Escritura otorgada el 26 de febrero de

1700 por el maestro Cristobal Salazar, a
favor de don Jorge Lopez y Miguel Pérez,
obligdndose a dorar el retablo mayor de
la iglesia de San Francisco Tecpan. AGCA,
Al1.20, legajo 1233, f. 80.

Escritura otorgada el 16 de noviembre de
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1700 por los maestros Ramon y Francisco
de Cardenas, a favor de Domingo de la
Vega y Juan del Pozo, obligandose a dorar
el retablo mayor de la iglesia del pueblo de
Chiquimula de la Sierra. AGCA, Al.20, legajo
737, f.123.

Escritura otorgada el 2 de marzo de 1700

por el maestro Lucas de Quintana, a favor
de los indios principales de Jocotenango,
obligandose a fabricar el retablo de Nuestra
Senora de la Esperanza de la iglesia del
dicho pueblo. AGCA, Al1.20, Legajo 737, f. 30.

Escritura otorgada el 6 de noviembre de 1705

por el maestro Bernardo Mejia, a favor de
alcalde, mayordomos y diputados de la
hermandad del santisimo nombre de Jesus
del pueblo de AlImolonga, obligdndose a
fabricar el retablo mayor para la imagen

de Jesus Nazareno de la iglesia del dicho
pueblo. AGCA, Al1.20, legajo 472, f. 151.

Escritura otorgada el 2 de julio de 1722 por

el maestro José de Liendo, a favor de fray
Fernando Gutiérrez Theran, obligandose a
fabricar el retablo mayor de la iglesia del
pueblo de Nuestra Senora de Chiantla.
AGCA, Al.20, legajo 1499, f. 15.

Escritura otorgada el 2 de abril de 1723 por

el maestro José de Navas, a favor de don
Andrés de los Rios, obligdndose a fabricar
el retablo de Santa Ana de la iglesia del
pueblo de Esquintepeque. AGCA, Al.20,
legajo 1278, f. 109.
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