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La danza teatral en Guatemala (1978-2010)

Resumen:

Los seres humanos se manifiesta en la tierra a través de su apariencia corpOrea, pero
esa corporeidad le limita su espiritu si no es consciente de la nobleza de su cuerpo.

| sadora (precursora de |l a danza moder na)

luego cantar, y después bailar. El habla es el cerebro, el hombre pensante. El canto es
el sentimiento. El baile es éxtasis dionisiaco que lo arrastra todo. Es imposible mezclar
l o uno con | o otroo. (Renard; 2008:41)

La danza es una practica de movimiento que el ser humano realiza desde sus
origenes, Isadora relacionaba el cuerpo con el arte, su insistencia en la libertad hizo
pensar a muchos que rechazaba la técnica y no era asi, ella sostenia que la creacion
debia buscar la comunicacion del alma y no en la disciplina fisica (Ibid., 135).

La danza como expresion artistica aunque efimera ha dejado huella en la historia, en
su momento, en las emociones del espectador, y siempre llevard intrinseco el espacio y
el tiempo que le envuelve, de alli la importancia de no dejar que se borren esas huellas
y que nuevas generaciones conozcan a los que les antecedieron.

La presente investigacion viene a complementar el estudio que se hiciera en una

af

primera fase titulada fA30 afos de histor

cultural en Guatemala (1948-1978) en Guatemala, comprendié de 1948 a 1978, en esa
oportunidad se registré y documentd a los artistas pioneros de ese arte dandoles su
respectivo lugar, rescatando del anonimato a un gran nimero de personalidades.

El término de danza teatral se utiliza para identificar ese género danzario que se
especializa en la presentacion del movimiento ante un publico, en un espacio especial y
acomodado para el efecto magico, el publico podra ser conocedor o no, pero la practica
se sistematiza hasta institucionalizarla; término que utiliz6 el investigador Hugo De
Le-n en sus ACr-nica para |l a historia de

Ya De Leo6n en sus Crobnicas explicaba que la danza teatral en Guatemala no se
practicaba hasta que aparece en 1917 la guatemalteca Lochita Monz6n como una de
las pioneras en la practica de este arte precisamente en el Teatro Colon, antes de ser
demolido tras el terremoto. No es sino hasta la década de los afios cuarenta cuando
llega a Guatemala el ballet Ruso y estimula enormemente la pasién de las futuras
practicantes de la danza teatral.

Se documentd en la primera fase el primer intento de institucionalizacion de un grupo
'l amado dABall et Nacional o, gue sur gi

maestros y coredgrafos que llegaron al pais, culminé en la institucionalizacién del
primer grupo que lleva por nombre Ballet Guatemala en 1948 que alcanzo alto nivel
técnico reconocido internacionalmente. Seguidamente surge la Escuela Nacional de
Danza en 1949, semillero de artistas que llevarian un sello de alto rendimiento y
calidad. En 1964 surge el Ballet Moderno y Folklérico que experimentard con otros
géneros danzarios pero siempre dentro de los parametros de lo que es la danza teatral,
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pero llevando su experiencia corporea a latitudes muy lejanas de nuestro suelo, con
colorido y movimiento nuestro.

En esta segunda fase se le dio seguimiento cronolégico a la actividad danzaria del
pais, partiendo de 1978 hasta 2010, y se incluyeron las instituciones anteriores y las
gue surgieron en los afios posteriores.

Se rescato recopilé y ordend la documentacion de los archivos personales de los
artistas y de las instituciones, incluyendo los cambios sociales y culturales que se
dieron a consecuencia del entorno de la danza guatemalteca en el periodo objeto de
estudio. En algunos casos fue dificil obtener los archivos, tanto personales como
institucionales, se pierden momentos claves que no se pueden corroborar debido a la
falta del material. Se entrevistd a los artistas sobre sus vivencias dentro de su
institucionalizacion y se encontrd opiniones en pro y en contra de las direcciones de su
institucion.

El Ballet Guatemala atravesd dificiles momentos que como institucion tuvo que
enfrentar y resolver dentro del periodo del conflicto armado. Las crisis que se vivieron
por la carencia de verdaderos lideres y la falta de conciencia del respeto a la
humanidad del otro.

El Ballet Moderno y Folklérico evolucion6 jugando con diferentes estilos y retos que le
hicieron crecer y fortalecieron. A pesar de la discriminacién por la practica de su arte y
la falta de un espacio digno y propio para la realizacion de su trabajo.

El proyecto del Ballet Folclorico del INGUAT que tras su fundacion tiene logros
significativos, pero en el nuevo milenio y cambio de direccion pierde conciencia de su
valor historico y de la oportunidad de representar de otra manera nuestra identidad.

El surgimiento de nuevas instituciones dedicadas a la ensefianza de la danza como
Danza-Usac y la escuela Municipal de Danza hacen que la Escuela Nacional de Danza
pierda importancia y esté en alto riesgo de desaparecer como institucion.

En general la situacion y crisis politica que se vividé en este periodo puso en riesgo la
existencia de estos grupos, unos lograron levantarse otros estan todavia haciendo el
intento, tratando de hacerlo solos porque existe un Ministerio de Cultura y Deportes
gue no hizo el trabajo por el cual los artistas lucharon por su creacién. Desaparecio la
Direccidon General de Bellas Artes en donde los artistas realmente se sentian en casa y
lograron solucién a muchos problemas y se llevaron a la realidad grandes proyectos
gue asombraron a muchos. Pero hoy en dia la burocracia castiga a la creatividad y ya
no se ven esos espectaculos.

De alguna manera el universo danzario creci6 en Guatemala, pierden importancia
algunas instituciones que otra vez brillaron y surgen otras que con paso decidido dan
lugar al cambio.
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Ardua tarea fue que los miembros de los grupos y las instituciones colaboraran con el
aporte de su material; ya que no hay conciencia de la importancia del rescate de estos
valores, y sobre todo se encontré un enorme abismo cultural entre estas generaciones
jovenes y las que nos antecedieron.

Introduccién

Los ultimos 30 afos de la historia guatemalteca, han estado marcados por diversas
circunstancias que han dejado profunda huella en los guatemaltecos y en el siglo XXI.

Uno de los acontecimientos mas relevantes durante este periodo, es el recrudecimiento
de la represion estatal contra la poblaciéon civil, en el marco del Conflicto Armado
Interno. En 1978, asume la presidencia de la nacion, el general Romeo Lucas Garcia,
mediante unas elecciones poco creibles, salpicadas de rumores de fraude. Su gobierno
se caracterizé por el constante terror, que vino a desarticular todas las organizaciones
sociales, politicas y profesionales que existian en el pais. Debido a la inestabilidad
politica que por la que pasaba Guatemala, mucha de la inversion extrajera se perdio.

Pero, sin duda alguna, el acontecimiento mas recordado del mandado de Lucas Garcia,
fue la quema y masacre en la Embajada de Espafia, el 31 de enero de 1980. En este
fatidico dia, 37 personas mueren carbonizadas, en un hecho perpetrado por la Policia
Nacional, la Policia Judicial y miembros de la Inteligencia del Ejército. La mayoria de
victimas eran indigenas campesinos de Uspantan y region ixil, del departamento de
Quiché, quienes habian llegado a la capital para manifestar su repudio a las constantes
violaciones a los derechos humanos cometidos por parte de las fuerzas de seguridad
en sus comunidades. Entre los fallecidos también se encontraba Eduardo Céaceres
Lenhoff, quien habia sido vicepresidente de la nacidn; asi como personal que laboraba
en la embajada (CEH, 1999, Caso llustrativo No. 79, pp. 163-182).

El inicio de la década de 1980, se ve marcado por la consolidacion de la guerrilla y la
subsiguiente represion estatal, asi como por el auge de movimientos que involucraban
a los sectores mas discriminados de la sociedad, siendo el mas relevante el Comité de
Unidad Campesina (CUC), integrando en su mayoria por indigenas del altiplano
occidental.

1982, es un afio que genera sin lugar a dudas, una de las épocas mas dolorosas para
el pais. El 23 de marzo de ese afio, mediante un fraude electoral, un triunvirato
integrado por oficiales jovenes del Ejército, toman el mando de la nacion, encabezados
por el general Efrain Rios Montt. Sin embargo, el 9 de junio, éste disuelve el triunvirato
y se proclama presidente de la nacion.

Su gobierno pasara a la historia como uno de los mas represivos y dolorosos que ha

tenido Guatemala. Las violaciones a los Derechos Humanos se registran en cantidades
desmesur adas. Su pol 2tica de WATierra Arrasac
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fuerzas guerrilleras, golpea terriblemente a la poblacién civil, en su mayoria ajena a las
luchas entre gobierno e insurgencia. Es durante su mandado que se suscitan la
mayoria de masacres cometidas a lo largo de los 36 afios que duré el Conflicto
Armado. Entre las mas relevantes se encuentran las de Rio Negro (Rabinal, Baja
Verapaz) y Las Dos Erres (La Libertad, Petén).

Los departamentos de Quiché, Huehuetenango, Alta y Baja Verapaz, asi como
Chimaltenango, fueron los mas duramente golpeados. Pero son los municipios de
Chajul, Nebaj, San Juan Cotzal, Ixcan y Zacualpa (Quiché); Barillas, Nenton y San
Mateo Ixtatan (Huehuetenango); Rabinal (Baja Verapaz) y San Martin Jilotepeque
(Chimaltenango), los que reportaron el mayor nimero de victimas.

Debido a la tensa situacion vivida en gran parte del pais, un considerable nimero de
poblacién, se ver forzada a buscar refugio fuera de Guatemala, especialmente en el
estado mexicano de Chiapas. Se estima que mas de 1 millébn de guatemaltecas y
guatemaltecos fueron victimas del desplazamiento forzado durante esta época.

El 8 de marzo de 1983, Rios Montt es derrocado y en su lugar es puesto el general
Oscar Humberto Mejia Victores. A pesar de que la lucha contra la insurgencia contindio
durante su mandato, las violaciones a los Derechos Humanos, disminuyeron en forma
considerable. Dentro de los hechos significativos de su gobierno, destaca la
convocatoria a elecciones para la Asamblea Nacional Constituyente que se realizaria
el 1 de julio de 1984. Fruto de estas elecciones fue la aprobacion de una nueva
Constitucion, el 31 de mayo de 1985 y la cual entrd en vigencia al afio siguiente.

En el ramo del arte y cultura guatemalteca, destaca la creacién del Area
Etnocoreologia, posteriormente llamada de Coreologia Popular y Tradicional, en el
seno del Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos (CEFOL). Los
objetivos de esta area son la localizacién, recopilacién, analisis, interpretacion,
divulgacién y valorizacion de las distintas manifestaciones danzarias de caracter
tradicional en el pais (CEFOL, 1997: 7). En méas de 20 afos, los productos de esta area
han sido importantes, destacando en primer término el Altas Danzario, obra que recoge
la mayoria de danzas tradicionales que para inicios de la década de 1990 se
practicaban en Guatemala. Esta obra fue realizada por el antropdlogo Carlos René
Garcia Escobar, encargado de dicha area en el CEFOL y por la bailarina y coredgrafa
Judith Armas.

En noviembre y diciembre de 1985, se realizaron elecciones generales presidenciales.
En esta contienda resultd vencedor, el licenciado Marco Vinicio Cerezo Arévalo,
poniendo fin a una serie de gobiernos militares. Su gobierno es considerado como la
apretura democratica, encaminado a poner fin al enfrentamiento armado.

Pero, antes de finalizar su mandato, Mejia Victores, emite el Decreto Ley No. 25-86, de
fecha 19 de enero de 1986, que da origen entre otros ministerios, al de Cultura y
Deportes. Muchas de las dependencias del Ministerio de Educacion Publica, llamado
ahora unicamente de Educacién, pasan a formar parte del de Cultura, entre ellos la
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Direccion General de Artes, y por consiguiente del Ballet Guatemala y la Escuela de
Danza.

Para muchos esta decision no fue acertada, ya que significO para el caso de las
expresiones artisticas, un retroceso, ya que el apoyo brindado por el gobierno fue
escaso y limitado.

Antecedentes

Hasta el momento no se habia documentado las historia de la danza teatral en estos

periodos, se conocia el trabajo elaborado por el investigador Hugo Leonel de leén

sobre las cronicas de la historia de la danza teatral trabajo que llega hasta 1917. Ya en

l a investigaci-n titulada n30 afos de histor
cultural en Guatemala (1948-1978), se estudia los origenes de la institucionalizacion de

la danza en Guatemala, se inicia con la fundacién del Ballet Guatemala, el Ballet

Moderno y Folklorico y la Escuela Nacional de Danza, todo esto enmarca la labor

artistica de sus integrantes hasta 1978.

Justificacion:

El desenvolvimiento del arte en Guatemala va de la mano con los acontecimientos
politicos que ocurren en su momento en el pais, esto hace que en algunos casos las
instituciones peligren y se pierdan muchos de los valores culturales de la nacion. Una
de las razones de la escasez de produccién y creatividad artistica ha sido originada
por el poco desarrollo en educacion y el dificil acceso que tiene la poblacion a la
expresion artistica, o a la contemplacion del arte. Es necesario ordenar y proteger la
historia del arte guatemalteco, para que iniciemos la valorizacion de nuestros y
aprendamos de ellos. La danza teatral implica determinado momento histérico y su
conservacion es primordial.

Objetivos:

1 Revisar documentacion relativa la historia de danzay de las instituciones
dedicadas a la formacion especifica de bailarines teatrales.

1 Entrevistar a personalidades de la danza, protagonistas del periodo
comprendido en esta investigacion.

1 Corroborar la informaciébn recabada en las entrevistas por medio de
documentacion hemerografica.

1 Documentar y recopilar informacion de los archivos personales de los miembros

y ex miembros de las instituciones de la danza teatral guatemalteca.

Actualizar informacion en los archivos de las instituciones artisticas nacionales.

Sintetizar y presentar la informacion recopilada mediante las distintas fuentes a

las nuevas generaciones sobre la difusion de la danza teatral guatemalteca de

1978 a 2010.

= =
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Metodologia:

1 El proceso de investigacion se dividié en fases, correspondiente a los objetivos
especificos:

1 Revision de la informacion documental existente sobre la danza teatral
guatemalteca en el periodo de 1978 a 20010.

1 Entrevistas a distintas personalidades de la danza guatemalteca y a todas
aquellas involucradas en el desarrollo e institucionalizacién de la misma.

1 Corroboracion de la informacion obtenida mediante las entrevistas, con los
resultados de la fase de investigacién documental.

1 Rescate de los archivos personales de todas aquellas personalidades claves en

el desarrollo e institucionalizacion de la danza teatral nacional en el periodo

analizado.

Actualizacién de los archivos de las instituciones dancisticas guatemaltecas.

Sistematizacion y presentacion de la informacidn obtenida durante la

investigacion bibliografica y de campo.

1 Informacibn a las nuevas generaciones y personas interesadas en la
consolidacion de la danza teatral guatemalteca.

= =

Las técnicas utilizadas en el proceso de investigacion fueron las siguientes:

1 Para la revision de documentacion concerniente a la historia de la danza teatral
en Guatemala, se entrevistd a personalidades claves y corroboro de la siguiente

manera:
1 Consulta en los archivos del Ballet Nacional de Guatemala, Ballet Moderno y
Fol kl -rico, Escuel a Nacional de Danza fiMe

Folklérico del INGUAT, Escuela Municipal de Danza.

Consulta de bibliografia impresa y digital.

Trabajo de campo en las instituciones dancisticas del pais.

Realizacion de entrevistas a personalidades claves en el desarrollo e

institucionalizacion de la danza teatral en Guatemala.

Cruce de informacion obtenida en las fases de gabinete y campo.

Para el rescate y actualizacion de los archivos personales e institucionales de

las personas y entes claves en la danza teatral guatemalteca, se hizo

1 Uso de las técnicas y directrices, tanto de la bibliotecologia como de la
archivistica.

1 Mientras que para la sistematizacion y presentacion de resultados se pretende
difundir en forma impresa, mediante los canales pertinentes y digital a través de
la pagina Web de la Direccién General de Investigacion.

= =4 =

= =4
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Presentacion de resultados:

Una vez obtenida la informacion necesaria para la construccion de la historia de la
danza teatral, se procedio a clasificar, depurar y sistematizar toda aquella que fue
necesaria para construir la historia propiamente dicha, y asi cumplir con los objetivos
planteados inicialmente.

Se realiz6 un andlisis de la distribucion de los periodos de las instituciones y de las
personalidades relacionadas con la danza teatral en Guatemala durante el periodo
investigado. En la distribucion se exploraron los impactos que cada uno de los
coreodgrafos, directores, maestros y bailarines han producido en la danza teatral a lo
largo de los ultimos 30 afios de su existencia.

Con todo ello, se realizé un analisis critico que permitio realizar el informe final de la
investigacion para ponerla a disposicién del publico especializado y en general. El
ordenamiento y recopilacion de datos ilustrara globalmente los movimientos que se
han producido en la historia de esta rama artistica en la sociedad guatemalteca, desde
1978 hasta 2010.

Las fases o pasos realizados fueron los siguientes:

1 Revision de la informacion documental obtenida sobre la danza teatral
guatemalteca de 1978 a 2010.

1 Se corroboro la informacion obtenida mediante las entrevistas, con los
resultados obtenidos en la fase de investigacion documental.

1 Para el rescate de los archivos personales, se procedi6 a clasificarlos en: hojas
de vida, fotografias, programas de mano, reconocimientos profesionales y otros
surgidos en la fase de investigacion.

1 En lo relacionado a la actualizacibn de los archivos personales y de las
instituciones, los mismos se construyeron con los datos obtenidos en las
entrevistas y con todo aquel material que se encontro.

i Sistematizacion y presentacion de la informacion obtenida durante la
investigacion bibliografica y de campo, esta fase se concluye con la elaboracién
del informe final.

Discusion:

A pesar de que en este estudio se documentd, entrevistd y recopild la informacion de
mas personalidades que en el anterior trabajo, faltaron algunos que por negligencia no
colaboraron, se sintié una cierta indiferencia hacia el trabajo que se estaba haciendo
por parte de las personas, también se pudo percibir que este producto es generacional,
debido a que mientras mas jovenes son las personas estudiadas menos compromiso
existe con el investigador, esto provocOd atrasos porque a pesar de que son
generaciones que manejan su informacion por medio de redes sociales, no habia
voluntad en muchos casos para trabajar y aparecer en el documento, en algunos casos
fueron las mismas instituciones que no cumplieron en darnos su material, a diferencia
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de las generaciones que se trabajaron en la primera fase que la gente se entusiasmé
por colaborar y dejar un buen testimonio de la vida artistica en Guatemala.

Conclusiones:

Los resultados obtenidos que se presentan en este informe final, nos muestran una
gran actividad en el universo danzario, tanto por sus creadores como por Ssus
intérpretes, pero, es significativo que durante el conflicto armado, se redujo todo ese
movimiento llevando a los grupos a crisis tal que corrieron el peligro de cerrarse
algunas instituciones, el gobierno dejo de apoyar el hecho artistico y se concentré en
hacer politica, llegando a involucrar a los grupos artisticos en actividades de
concentraciones politicas fuera de lugar y poniendo en riesgo la vida de los integrantes
de los grupos, esto se dio principalmente en la década de los ochentas, algunas
personalidades tuvieron que salir de pais ante el riesgo que corria su vida, en algunos
casos no se pudo documentar los hechos a peticion de los entrevistados para guardar
su seguridad.

Algunos grupos lograron superar la crisis y se siente un clima mas relajado, como en el
caso del Ballet Guatemala y Ballet Moderno y Folklérico, a pesar de que en el primer
caso nuevamente se envejece el elenco, exactamente como ocurrié en la década de
los ochentas, el Ballet Moderno superé muchas deficiencias y se encuentran en un
punto mucho mas favorable que las generaciones anteriores a pesar de que es el Unico
grupo que no cuenta con un espacio propio y siguen trasladandoles cada cambio de
gobierno. La escuela Nacional de Danza sufre como todas las deméas escuelas del
Ministerio de Cultura y Deportes de un gran olvido, estas escuelas se encuentran sin
maestros y sin fondos para pagarlos, ademas carecen de nuevas metodologias de
enseflanza e intercambio con otros paises. El ballet del Inguata pesar de tener el
respaldo de una instituciéon en la que los recursos no son tan escasos, la produccién
coreografica y resultados artisticos son muy pobres, esto indica que la direccidon no
esta calificada para llevar adelante a un grupo tan importante. En el caso de Danza-
Usac como en la mayoria los recursos son minimos, el proyecto podria dar resultados
positivos si se canaliza mas hacia la investigacion y creatividad de la danza de
proyeccion folklorica.

11
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Capitulo 1: Ballet Nacional de Guatemala

Introduccioén

¥

Danzas Polovtsianas del Principe Igor, 1949
De pie: Thelma Ossendorf, Gloria Zirion y Elizabeth Morgan.
Sentadas: Consuelo Polantinos, Judith Armas y Elsa Strems
Coleccion: Judith Armas

A finales de 1947, el gobierno de Juan
José Arévalo, da su aprobacion para
gue se organice un grupo de danza
clasica en el pais. El 16 de julio de 1948,
un grupo de més de 20 personas,
muchos de ellos menores de edad,
dirigidos por Jean Devaux, un empresario
belga y por su esposa Marcelle Bonge,
una bailarina belga y maestra de danza,
presentan ante un lleno total, en el
desparecido Teatro Capitol, de la zona
uno capitalina, la primera funciéon de uno
de los conjuntos, que pronto se iba a
convertir en una de las cuatro compafias
de ballet mas importantes de América
Latina, el Ballet Guatemala.
Seguidamente son contratados como
directores del Ballet Guatemala, los
esposos de origen soviético Leonide
Katchourowsky y Maria Tchernova. La
situacion politica de 1954, tras la caida
del gobierno de Jacobo Arbenz Guzman
viene a poner freno a las actividades del
Ballet Guatemala, ya que por ser sus
directores oriundos de la desparecida
Unién Soviética, son acusados de
comunistas y obligados a dejar sus
cargos. Algunos de los bailarines también
fueron sefialados de simpatizar con la

referida ideologia. Tanto la Escuela Nacional de Danza, como el Ballet Guatemala cesaron
sus actividades en agosto de 1954 y son retomadas meses después con nuevos directores.
Muchos de los bailarines de la primera generacion se retiran, dando a paso a la
incorporacion de nuevos valores en la danza guatemalteca.

G
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En 1955 llegé a Guatemala el coredgrafo,
bailarin y director, de origen inglés, Denis
Carey con la responsabilidad de reiniciar
las labores del Ballet Guatemala. Con
Carey, el Ballet Guatemala realiza
presentaciones en el Il y Il Festival de
Arte y Cultura de La Antigua Guatemala.
También se realizO wuna gira a
Centroamérica, con la que cosecharon
grandes éxitos. Las primeras danzas de
corte moderno surgen con Carey, entre
el | as: ASombreros y Suefo
Bl ancoo. En e s,aarribaials ma ®p
pais procedente de Sudamérica, la
bailarina guatemalteca, Christa Mertins,
qguien tantas glorias ha dado a la danza
guatemalteca. A Denis Carey, le siguio en
la direccion de la compafiia el holandés
Joop Van Allen, quien estuvo a cargo del
Ballet Guatemala por dos afios, entre los
logros alcanzados durante su gestion
resalta el impulso que dio a un grupo de
= s | jovenes Dbailarinas, que en los afios
Saadia, 1959 siguientes se convertirian en importantes

Bailan: Antonio Crespo y Christa Mertins valores dentro de la danza nacional
Coleccion: Christa Mertins :

Bajo la direccién del bailarin, coreégrafo y maestro guatemalteco, Antonio Crespo
(1962-1977), el Ballet Guatemala alcanza su mejor momento, el cual es conocido como

AEpoca de Oroo. Se presentan una diversidad
intercambio y profesionalizacién de bailarinas y bailarinas nacionales fuera del pais. A

esto contribuyo grandement e, Christa Mertins,
Canadienso, y a cuya escuela acudieron varias

de esa época.

En la década de 1970, el Ballet Guatemala continda con buen pie. Aparece como

director huésped, Brydon Paige, canadiense, quien da un nuevo auge a las
presentaciones de la compafiia. En 1972, en La Antigua Guatemala, se presenta por

pri mera vez el baanlalogt cifQa rcnoirneao gBuwarf 2 a de Pai g
orquesta y coro, convirtiéndose en uno de los mejores espectaculos que el publico
guatemalteco observo en el siglo XX. Es importante sefialar en este sentido, que parte

de estos logros, se deben a la administracién, de Eunice Lima, quien al mando de la

Direccion General de Bellas Artes, impuls6 de gran manera a todas las artes
nacionales, no obstante, a lo limitado de los recursos asignados por el Estado a dicha
dependencia.
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~ Carmina Burana, 1972
Bailan parte del elenco del Ballet Guatemala
Coleccion: Brenda Arévalo

Con el pasar de los afios, el profesionalismo de Antonio Crespo fue menguando,
provocando malestar entre los integrantes de la compafia, hasta que Crespo se vio

obligado a dejar su cargo. La salida del maestro Antonio Crespo es propiciada a raiz de

la coreografia i E | beso del hadabo,; dentro del grupo
preocupacion no solo por el bajo rendimiento artistico, sino también porque la direcciéon

de Crespo estaba declinando. Se le acus6 de abuso de autoridad, falta de respeto

hacia artistas responsables, pérdida de interés y falta de entusiasmo por hacer las

cosas bien; asi como desorganizacion y falta de planificacion. Lo anterior propicié que

ya no se presentaran montajes del nivel al que estaba acostumbrado el grupo y el

publico. El 19 de noviembre de 1977, en el Teatro al Aire Libre, del Gran Centro Cultura

Miguel Angel Asturias, se present6 el Ballet Guatemala en el IX Festival de Cultura con

el estreno de AEI beso del Hadad, obra que ¢
y fuecali fi cada ©por | os mi S mo s i ntegrantes de
totalidad del grupo presenta a Eunice Lima, directora de Bellas Artes, una carta en la

gue solicitan que Antonio Crespo dejara vacante el puesto de director general, cargo en

el cual estuvo por mas de quince afos. (Carta Direccion General de Bellas Artes, 1 de
diciembre de 1977).

ot O
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A la renuncia o destitucion de
Antonio Crespo, el grupo se divide y
los bailarines mas allegados a
Crespo tuvieron fricciones con el
resto de la compafiia; ya que
adujeron que no era la forma de
destituir a un director con la
reconocida trayectoria que poseia
Antonio  Crespo. Al respecto
comento Reyna Silva, quien era una
de los integrantes de la compafiia en
esa ®poca: noOtro gr
estabamos de acuerdo por la forma
en que se estaba haciendo,
posiblemente, si, apoyarlos a ellos
en su peticion pero, no hacerlo a
espaldas de Tono Crespo, sino que
confrontarlo a €l y realmente decirle
gue si él ya no tenia la voluntad o el
deseo de continuar al frente del
Ballet Guatemala pues, que mejor
renunciara pero; no se quiso hacer
de esa forma por lo cual se dividio el
grupo entre los que si firmaron y
entre los que nos opusimos en hacerlo de esa manera, y entonces nos quedamos dos
grupos trabajando dentro del Ballet Guat e mal a o0 . (R. Sil va, entrevi
de 2012).

Antonio Crespo, década de 1970
Coleccion: Brenda Arévalo

El grupo penso Unicamente en la destitucion del director, pero nunca en quien ocuparia
su lugar, lo importante para ellos era deshacerse de la persona que ya no estaba
funcionando como en afios anteriores; situacién que provocdé un caos que mantuvo al
grupo en serias dificultades por muchos afios, al punto de considerar por parte de las
autoridades del Ministerio de Educacion en el cierre de la institucion.

Por varios meses de 1978, el conjunto estuvo con el puesto de director vacante,
fungiendo como subdirectora la maestra Marcelle Bonge. En los meses de junio y julio
ocupo la direccion artistica de la compafiia el maestro Jirgen Pagels. No obstante, el
grupo a pesar de estar sin un director, continio realizando sus actividades artisticas
programadas.

Es asi como el 15 de julio de 1978, el Ballet Guatemala se presentd en el
Conservatorio Nacional de Mdusica, Yy el critico de danza, Fernando Linares Beltranena
en su art2culo coovedotBalul et d6u&Eé m&Rlead expo
porgue el Ballet Guatemala muestra un cambio y es hacia lo mejor. En general, ha
adquirido mas soltura mas naturalidad y mas seguridad. Se ven como seres humanos
bailando y no como maquinas. Dan la impresion de que el ballet vive para ellos y no

G
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ell os para el ball et y debido a est o, per mit.
presentando para esa ocasi - -n i ncluy- Il as sig
Paganini y coreografia de Brydon Pa i g e ; AAl egr2ao, ALa muerte d
la coredgrafa mexicana Yocasta Gallardo. Entre las criticas mas severas realizadas por
Linares Beltranena se encuentran: AfLa obesida
interpretacion estaba fuerade si ncroni zaci -n en relaci-n a | :
|l a coreografz2a fiDanza y Temao de Roberto Cas!
pues se notaba la falta de ensayo y salvo pocas interpretaciones nadie conocia bien su

papel en el montaje, locual par eci - un ensayo y de | os prim
concluy:- positivamente su not a ADebo decir ¢
espiritu en el Ballet Guatemala. Hace un afio tenian como Director a Antonio Crespo y

ahora no tienen, lo que plantea la duda de que si, entre la mejoria del ballet y la

ausencia del Director, hay una relacion coincidente o causal. Quien conozca mas a

fondo el manejo administrativo del Ballet podra opinar, pero ciertamente, cualquier

grupo artistico que ha crecido como lo ha hecho éste, y dirigiéndose a si mismo, tiene

mucho m®ritoo. (La Hora: 22 de julio de 1978)

B atiat A2 PARAT S
Algunos integrantes del Ballet Guatemala recibiendo clases con el maestro Jiirgen Pagels, 1978
Coleccion: Brenda Arévalo

Sandra Mazariegos, otra de las integrantes de la compafiia en esa época recordo:
AEst 8bamos muy uni dos elmas gasas dedacdr mncosmasydecon mu
seguir adelante para que eso no se viniera para abajo, pero, pero no, no duro, la

G
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compa¥f%2a no podza estar sin un directoro. (S.
de 2012).

El Ballet Guatemala bajo la direccion Interina de Christa Mertins
(1978-1979)

Entre 1978 y 1979 la direccion general del

Ballet Guatemala estuvo a cargo de Christa

Mertins; quien conté con el apoyo en la
subdireccion de Marcelle Bonge; de Sonia

Villalta en la direccion administrativa,

Manuel Ocampo como régisseur, y en la
coordinacion general a Carlos Marroquin.

Mertins viaj6 a Nueva York (Estados

Unidos) a buscar personal capacitado e
interesando en la direccion artistica del

Bal |l et Guat emal daexpusbe | pro
Mertins- era conseguir a alguien por un

pago tan bajo, pero el Maestro Paul Mejia

se interes6 de venir a Guatemala e hizo
contactos <con Bell as Art
entrevista, 29 de febrero de 2012).

Coleccion: ‘Ch‘risté Mertins
Fotografia: Jack Mitchell

Fue de esa manera como se logré la contratacion del
coredgrafo estadounidense de ascendencia peruana Paul
Mejia (alumno del conocido maestro George Balanchine
coredgrafo y director del New York City Ballet), quien llegé
a Guatemala a ensefiar el estilo de danza Balanchine. Las
condiciones econdémicas del grupo nunca fueron
suficientes para desarrollar esos proyectos, la ayuda del
Estado no era suficiente tal como lo expuso Christa
Mertins, al preguntarle de ddénde provenia la ayuda

financiera que se | e daba al gru
¢ 2 i Estado no, sino mas bien del sefior Fito Paiz ministro de
| Finanzasy el ingeniero Eugenio Bruni, que en ese tiempo
Paul Mejia ~ | tanto el sefior Paiz como ministro de Finanzas ayudé en
Coleccion: Salomé Salazar conseguir dinero como para zapatillas o algo asi, pero fue
como aparte, y el ingeniero Bruni puso una cantidad de
dineroparalosbal | et s que iba a montar Paul Mejiao (

G
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Sandra Mazariegos, bailarina
que despuntara su carrera
artistica durante la estadia de
Paul Mejia en el pais narro:

AnVino el maestro Me
con una técnica
Balanchinesca, neoclasica

preciosa, en donde lo que él
gueria era que la compafia
se luciera; primero vino con
cuatro estudios de Stravinski,
Silvia, solo una parte de
Silvia; Romeo y Julieta de
J Tchaikovsky; Brandemburgo
Sandra Mazariegos en fiRomeo Yyl de Bach: la primera vez vino
Coleccion: Sandra Mazariegos !

con eso; entonces, cuando el

vino a Guatemala, bueno, todos ilusionados, felices, él era una persona que daba el

ejempl o, vino con mucha disciplina e infund?
ener g2 a, mucha energ? a, mucha é. |l evant - el b a
super motivados, stuper mot i vados é. Nos presentamos en el

porque no se habia inaugurado el Teatro Nacional y nos presentamos en el
Conservatorio, pero €l amaba el teatro al aire libre; decia que Guatemala no valoraba lo

gue tenia y que ese teatro al aire libre par a ®I era | o m8ximo. 0O
entrevista, 10 de diciembre de 2012).

E I 25 de noviembre de 1978 el Ball et Guat ema
ARomeo y Julietad (estreno mundial) y fACuatr
Mejia. En la temporada Popular de 1979, que presentd el Ballet Guatemala en el
Teatro al Aire Libre, el critico de danza Fernando Linares Beltranena escribié al
respect o: i EI director hu®sped; Paul Mej 2 a, n
sino también como coredgrafo. En efecto, todas las obras presentadas esta noche son
suyas; solo le falté bailarlas!! Analizé algunas de estas coreografias iniciando con

ASilviao | a cual describi- como | a menos i mag
de 1979)
Nuevamente expone Sandra Mazariegos: nvenza ¢c

mucha gente, mucha gente que estaba dormida que él le vio talento, ¢verdad? y en
cuenta a mi, entonces fue algo increible algo motivante y él estaba tan pendiente de
cada bailarin y de cada detalle, hasta de la basura que habia. Fueron unas grandes
funciones en el Teatro al Aire Libre no cabia ni un alfiler, era full, llenos, llenos en el

Teatro al Aire Libreé La segunda vez Vino n
donde bailamos un tango, era tanto el aplauso, tanto, que lo tuvimos que repetir, alli
mont - ASemir8mided que era un Pas de Deuxo,

incluyé bastante a los jovenes, -continla Mazariegos- utilizaba en los montajes a los
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bailarines experimentados, alternando con los mas jovenes a los cuales él daba la
oportunidad (Ibid., 2012).

El apoyo institucional se redujo significativamente, el arte no era ya un asunto

primordial en la materia de estado, los artistas sufrian las consecuencias del conflicto

armado que estaba alcanzando su punto algido y de momentos politicos en los que la

danza se dilu2a en el ol vi do. Eunice Lima se
ayudaron a que el gobierno prestarmBAlLm8s ate
entrevista, 25 de noviembre de 2009)

También se pronuncié el maestro Mejia ante la
situaci -n gue s e viv?a i EnN
inoperante organizacion del ballet. Es una
burocracia en la que tiene uno que resignar su

arte a una serie de factoreso . Y refiri®ndc
el enco agreg:: N Me enfrent
i ncompl et oé. |l es sobra el em

nada. Se encuentra usted con bailarinas en
cinta, o con tres o cuatro afios de no ensayar
pero que si cobran sus sueldos. Esto
naturalmente, cierra la oportunidad a bailarines
jovenes y con talento, que si pueden trabajar, es
decepcionanteo. (Diario EI G

Las anomalias dentro del grupo se siguieron
dando, se acusaba a algunos miembros del
grupo de cobrar un cheque mensual sin hacer
su trabajo efectivo, sin embargo en algunas
Cuatro Estudios, 1978 ocasiones la direccion General de Bellas Artes

Coleccion: lleana Acosta no sancionaba estas actitudes. (Acta NO. 506
Cultura y Deportes: 2 de julio de 1979)

La falta de profesionalismo se manifestaba en gran parte del grupo, siendo directora

Christa Mertins envia carta a la direccion de Bellas Artes con fecha 6 de junio de 1979

en |l a que reflexiona sobre |l a calidad nfAamate
parte de algunas personas en particular. A E|I
directora siendo Carlos Marroquin y Hugo Leonel (De Leo6n) asesores, pero fue un

tiempo un poco corto porque la disciplina que yo queria imponer no funcioné porque

estaban dirigiendo los de atrds y yo dije hasta aqui. (C. Mertins, entrevista: 29 de

febrero de 2012). Ya para mediados de 1979, la plaza de director quedd vacante
nuevamente por la renuncia de Christa Mertins.

G

19



La danza teatral en Guatemala (1978-2010)

Parte del el enco del Ball et Guatemala en fAPerfumes de
Coleccion: Brenda Arévalo

El Ballet Guatemala bajo la direccién de Sonia Juarez
Primer periodo
(1980-1985)

Sonia Juérez, destacada bailarina
guatemalteca del Ballet Guatemala durante la
| I amada AEpoca de Or oo,
directora la comparfia en 1980. Para esa
época el pais estaba padeciendo las serias
consecuencias del enfrentamiento entre
militares y guerrilleros, precisamente el 31 de
enero de 1980 un grupo de manifestantes en
pro del respeto y el cese de hostilidades que
se estaban  suscitando en  varias
comunidades del altiplano indigena, tomaron
la sede de la Embajada de Espafia en la
ciudad de Guatemala. Las fuerzas de
seguridad de la época capturaron el edificio,
guemandolo, dando como resultado tragico la
muerte de 37 personas. Como consecuencia
de este hecho, el gobierno de Espafia rompid
relaciones diplométicas con Guatemala, las
cuales fueron reanudadas en 1984. Las
. desapariciones forzadas y asesinatos de
lideres estudiantiles y sindicalistas iban en
N‘ aumento; asi como el ataque a comunidades
Sonia Juarez
Coleccion: Hugo Leonel de Le6n

G
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indefensas de campesinos indigenas en varios departamentos del pais, principalmente
en Quiché, Huehuetenango, Baja Verapaz y Chimaltenango.

Durante su primer periodo de direccidon, Sonia Juarez estuvo acompafada por Hugo

Leonel de Ledn, quien ocupd la subdireccion de la compafiia; Carlos Marroquin como
coordinador, Anie Ruiz en la secretaria; Gustavo Rosales encargado de vestuario y

Carlota Ramirez como conserje. Por la experiencia que tenia en el extranjero como

bailarina, el grupo la apoy6 en los inicios de su administracion. En entrevista realizada

aSona Ju8rez confirm:-: AHugo Leonel se encarg
todo lo artistico; teniamos temporadas escolares, oficiales, y giras departamentales, y
participamos en festivales, fuimos a Centroamérica, siempre se buscé que los

bailarines tuvieran confortables y acomodados. Yo entré en conflicto porque en mi

direccion yo hice de todo hasta barrer el patio, di clases, disefiaba, ensayaba,

coronitas, disefio de luces, etc., y como bailarines somos un poco como bailarines

malcriados, a mi no me importaba ponerme de alfombra pero en el escenario debia de
funcionar , porque si no me daba el ataqueo. (
2012).

Del 23 al 26 de julio de 1980, el Ballet Guatemala bajo la direccion de Sonia Juarez
presenté una corta temporada extraordinaria. En entrevista realizada por la periodista
Maria Eugenia Gordillo a | a directora de | a c
las dos temporadas, la escolar y la oficial, no compensa el esfuerzo hecho por los
miembros de nuestro conjunto de ocho horas diarias de ensayo y Unicamente treinta

presentacioneso6o0. ( EI | mparci al , 22 de julio
fueron: ASiempre hay wun tiempo para bailaro,

un Faunoo, EtealsajColdaea,; el estreno de fAJuan ¢
Richard Devaux; fiDon Quijoted, montaje coreog
Aurorao, trabajo de Christa Mertins basado en

Camara del Gran Centro Cultural Miguel Angel Asturias fue el escenario de dichas
funciones que formaron parte de las actividades del XIl Festival de Cultura.

Algunos criticos de arte, entre ellos Maria Eugenia Gordillo elogiaron los logros
alcanzados por el Ballet Guatemala bajo la direccion de Sonia Juarez durante la
presentaci-n de julio de 1980:Middatradieiangdaet o: i J
la gran obra llevada al celuloide de Neil Riamond, Richard Devaux, ha hecho una

creacion estupenda entre brumas y blanco quizds muchos blancos que pueden

cambiarse para dar un efecto del blanco grisaceo de las gaviotas, al final con las capas

de sedalina en plata y la presencia de dos bellas avecillas, que dicho sea de paso se

han ido superando en maravillosa ascendencia Amali Selva y Sandra Mazariegos, los

efectos visuales mejoraron, Gaviota interpretado por Pancho Almorza, muy bien,

aunque algo inseguro en sus arabesques. (Es solo practica Pancho, por lo demas eres

una gran promesa)é La super acinchmAlnmbea, Amagur as |
Selva, Sandrita Mazariegos, Mayra Rodriguez, Carlos Arriola, Gérman Calix y

Al ejandro Urrutia (a quien pedi mos: Sonr2a po
25 de julio de 1980, p. 7).
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Francisco Al mora entAdduan988l vador Gavio
Coleccién: Francisco Almorza

Otro de los trabajos coreograficos mas
aplaudi dos de Ri chard De
Mes 2 aso, una nota periodz?s
r e f i ElMMesias € una ambiciosa y bien

lograda coreografia de Richard Devaux

creada con la musica de G. F. Haendel, se

trata de un trabajo grande ien duracion y

logros- que consta de once partes.
Participacion central en este ballet tienen los

bailarines, Carlos Marroquin, Sonia Juéarez,

Elias Colon, Ana Elsy Aragon, Francisco

Almorza, Amali Selva, Rolando Zulfiga y
Sandra Mazariegoso (EI Gr §
de 1980, p. 47).

Richard Devaux, destacado coredgrafo guatemalteco

Coleccion: Mauricio Fernéndez No todos los bailarines se encontraban en el
mismo nivel técnico, y por tradicion dentro del Ballet Guatemala se habian manejado
diferentes jerarquias en sus filas, sin embargo, uno de los principales sintomas que
sufria la compafiia era el envejecimiento de sus integrantes. Es asi como se inicia un
movimiento de presion para que los bailarines principales dejaran sus cargos a las
nuevas generaciones que estaban integrandose a las filas del grupo. También se trata
de enviar a un grupo de bailarines experimentados a otras dependencias dentro de la

G
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direccion de Cultura y Bellas Artes, esto naturalmente provoco una fuerte resistencia
dentro del grupo afectado.

A nivel general el gobierno de Romeo Lucas Garcia no apoyaba a ninguno de los
grupos artisticos y se perdio la voluntad politica para llevar a cabo los cambios
necesarios, por lo que Hugo Leonel de Ledn quien fungié como director administrativo
coment - : A Ent eermdiAassitnacen dg crisis particular, no era ajena a la
situacion de crisis general que vivia el pais, sabiamos de la corrupcion que habia en
el Estado, de la falta de atencion que las escuelas de arte tenian, que como
consecuencia de esa falta de atencion y la inmovilidad de los puestos a los grupos

oficial es, |l a cosa se hubiera venido abajoé g

i rse entonces mi | ucha dentro del bal l
entrevista, 18 de agosto de 2009).

Sin embargo a pesar de las limitantes sefialadas el grupo cumplia con sus obligaciones
laborales. En julio de 1982 se llevo a cabo en el Teatro Nacional la Temporada Oficial,
y aunque el repertorio de ese afio no incluya estrenos, el trabajo de bailarines como
Sandra Mazariegos, Eddy Vielman, Isabel Luna, Amali Selva, Carlos Arreola, Roberto
Lee, Gladys Garcia, Ana Elsy Aragon, Carlos Marroquin y Richard Devaux fueron

reconocidos ampliament e. Entre | as obras

fu

pres

Negrba, miderte del cisneo, AAuber o, ARaymondao

Richard Devaux y Amal? Selva en fARaymondao

Coleccion: Amali Selva
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Entre 1982 y 1983, el conflicto armado ya afectaba al gremio artistico de manera
considerable, la bailarina Blanca Rosa Quifidnez relaté su salida del Ballet Guatemala:

AMe retir® en el 83, porque por el conflicto,
entonces nos fuimos a México, lo que sucede es que mi pareja estaba trabajando en
teatroé y el mo V i nnesaeépdca eradbastartteeatygida yocasetodo el
teatro que se hac2?a era de protesta yé princi
persecuci-n, entonces nosotros tuvimos que sa

(B. Quifidnez, entrevista, 16 de octubre de 2012).

Del 7 al 16 de octubre de 1983 el Ballet Guatemala realizd6 su Temporada Oficial,

presentando entre otras | as siguientes cor e
AFestival de | as floreso, A E|I Cascanueceso;
jueg 0 s 0, AEspafol ao, AParalelismoso, AToscao vy

Ana Elsy Aragén, que vendria a marcar su debut como coredgrafa. En dicha temporada
Sonia Juérez conté con la colaboracion de Brenda Arévalo como directora huésped.
Cinco programas distintos fueron presentados en la temporada de 1983, todos llevados
a cabo en el Teatro Nacional. En ese mismo mes llegé a Guatemala el bailarin Henry
Daniels, quien impartié sus ensefianzas a los miembros del Ballet Guatemala. Daniels
fui invitado por parte de la Direccién General de Cultura y Bellas Artes.

En conjunto Carlos Marroquin, Sonia Juarez y Hugo Leonel de Le6n presentaron a la
ministra de Educacion Eugenia Tejada de Putzeys un andlisis elaborado por Ivan Nagy
y Luz Lorca, representantes de la Organizacion de los Estados Americanos (OEA),
como labor de apoyo y asesoramiento técnico al conjunto. Este era un analisis sobre la
forma en como estaba organizado el Ballet Guatemala, su estructura administrativa,
practica sobre capacitacion de personal y conclusion, todo esto encaminado a la
modificacién de la ley de clases pasivas en lo relacionado a la edad de jubilacion del
bailarin. (Oficio. NO. 67.84, Documentos 1984, circular 01.84; Cultura y deportes).

Eddy Vielman y Sonia Soto
Coleccion: Eddy Vielman
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La situacion era bastante compleja pues, la edad de un bailarin para que siga en
Optimas condiciones debe de ser relativamente corta, sumado a esto la técnica que
practica un grupo debe de ser considerada también al hacer estas consideraciones, ya
que un bailarin de técnica clasica siempre tendréa mas exigencia fisica que los
bailarines de danza folklorica o de proyeccion. De aqui que se llegbé a considerar la
posibilidad de trasladar al grupo de los bailarines de mayor edad al Ballet Moderno y
Folklérico, situacion que los afectados no estuvieron dispuestos a aceptar.

Como el sistema de contratacion no se adaptaba a las exigencias de un grupo

profesional de danza, la direccion veia limitadas sus acciones, ya que los bailarines
activoseranrelat i vament e pocos, pero |l os Ano activos
de Le-n | o planteaba de esta maner a: NATen:
aceptaran en el Ballet Guatemala, dandote contratos y esperando que alguien se

muriera para que dejara una plaza o porque se casaban 0 qué sé yo, o por alguna

otra circunstancia, pero no podian ingresar, eso era algo pétreo, no habia audiciones,

ni promociones, no habia nada, gente de mucha edad que se mantuvo alli y eso nunca

fue posible ,Q009).t arl oo. (1 bzd.

Se sufre una etapa de crisis gobierno-ballet porque no habia apoyo a las necesidades

de los grupos artisticos y las demandas a los cambios que necesitaban; la respuesta

del gobierno a estas demandas no provocaba cambios y los recursos econémicos cada

vez | es imped2?an ejecutar su progr amadgo - n.
Sonia Juarez en entrevista- trabajamos, yo siento que si trabajamos e hicimos
bastantes coreografias, no tuvimos la oportunidad de contratar maestros extranjeros o
core-grafos, éRichard Devaux fue el gue m§s
pero que a pesar de todas esas cosas Richard Devaux tuvo mucha participacion como
core-grafo y con coreograf2as mu 'y |l i ndaso (
corroborado por e | bailar2?n Eddy Viel man ADurante ese
coreografias de Richard, seguramente por la conexién entre ellos dos. Ballets grandes

como fAGrandavanao, ANarciso y Gol mundoo, AEI
mas grandes que se hicieron en ese periodo, casi no habian obras de repertorio clasico

en ese momentoo. (E. Vielman., entrevista, 2

=1}

Acerca de las coreografias en la que participé durante esa época se expresod la

bail arina Gladys Garapeal: dienfibaceéar 2emo equep m
Devaux, al |l 2 era total mente otra cosa, éentor
verdad?, yo dije si, si estoy dispuesta, soy artista lo voy a hacer, eran grandes
comentarios ¢,verdad?, tanto la gente como yo de hacer algo nuevo; me encasillaron en

lo clasico. Fue una experiencia maravillosa, porque era algo nuevo, era diferente,

hacer algo nuevo que no era mi personalidad, me encanto, y ya iba siendo como los

fines de mi carrerao (G. Gag200@)a . , entrevista,

25



La danza teatral en Guatemala (1978-2010)

Richard De ux y Gl adys Garc2a en AEI Mandar2n maravi l
Coleccion: Brenda Arévalo

En mayo de 1984 el Ballet Guatemala llevé a cabo su | Temporada Dominical Infantil,
misma que fue estrenada en el escenario del Conservatorio Nacional de Mdsica, las
obras que se presentaron fueron: fALa Jugueter

Dentro del marco del XVI Festival de

Cultura, el Ballet Guatemala presento

en el Teatro Nacional dos estrenos
coreogr 8ficos: AReacci -1
AMnkuso, trabajos de An
y Sonia Juarez, respectivamente. En

esa ocasion se contd con la actuacion

de la bailarina francesa de la Opera de

Paris, Francine Richard. Criticas
favorables por parte de los medios de
comunicaciéon se leyeron en varios

di arios del pa?2s: AL a
Ballet Guatemala con la bailarina

invitada Francine Richard, solista de la

Opera de Paris, hasta el momento es

el espectaculo mas completo que

hemos observado. Con su aura
profesional de bailarina internacional

de primera linea, Francine Richard

motivd positivamente la actuacion de

nuestros connacionales, elevando
cualitativamente el desenvolvimiento

Francine Richard durante su estadia en Guatemala en 1983 i n ter p retat Y 0 d e l b a I €
Coleccion: Brenda Arévalo de noviembre de 1984, p. 40)_

G
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Sonia Juarez dej6 la direccion por razones personales en 1984, y el grupo por medio
de votacion eligié a la bailarina Brenda Arévalo.

El Ballet Guatemala bajo la direccion de Brenda Arévalo

Brenda Arévalo
Coleccion: Brenda Arévalo

(1985-1986)

Al retirarse de la direccion la maestra Sonia
Juarez y ante el descontento de los
bailarines por encontrarse nuevamente sin
un director hacen una votacion dentro de la
compafiia y eligen como directora a la
maestra Brenda Arévalo, que estaba en ese
momento dejando de bailar y tenia ya
experiencia como directora artistica del
mMismo grupo.

i La ignensatno fue de grandes vuelos, -
comentd Brenda Arévalo- porque ya
viéndolo asi para atrds, primero porque
encontré una situacion tan andémala y la
segunda porque al intentar hacer un cambio
me top® con | a oposi
Arévalo., entrevista, 3 de abril de 2012).

Para Brenda Arévalo el primer afio en el
cargo le sirvi6 para darse cuenta que el
ballet no iba a ningun lado ya que el grupo
estaba formado por alrededor de 30
bailarines y la mitad de la compafiia estaba

i nactiva HAuna eri ttardabsaajcoabde | o0s otroso

llevo un plan de reestructuracion para reubicar a los inactivos y conducor al grupo a un
lado mas profesional como lo que ella habia conocido en el extranjero:iest o f
una bomba porque llevé todo un plan estructurado y dije: dos que no estan bailando, no
estan activos se reubican, dentro de la direccion y dentro de, porque a este momento
ya estaba el ministerio, y eso fue como, ellos dijeron: jno, es que nos quiere despedir!
Obviamente no podia despedir a nadie, la Unica solucién era reubicarlos y audicionar,
ese fue el gran intento de profesionalizar, en el segundo afio inmediatamente

empezaron |l as

protestas y fueron as?,
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