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Resumen: 

Los seres humanos  se manifiesta en la tierra a través de su apariencia corpórea, pero 
esa corporeidad le limita su espíritu si no es consciente de la nobleza de su cuerpo. 
Isadora (precursora de la danza moderna) afirmaba que: ñEl ser humano debe hablar, 
luego cantar, y después bailar. El habla es el cerebro, el hombre pensante. El canto es 
el sentimiento. El baile es éxtasis dionisiaco que lo arrastra todo. Es imposible mezclar 
lo uno con lo otroò. (Renard; 2008:41) 

La danza es una práctica de movimiento que el ser humano realiza desde sus 
orígenes, Isadora relacionaba el cuerpo con el arte, su insistencia en la libertad hizo 
pensar a muchos que rechazaba la técnica y no era así,  ella sostenía que la creación 
debía buscar la comunicación del alma y no en la disciplina física (Ibíd., 135). 

La danza como expresión artística aunque efímera ha dejado huella en la historia, en 
su momento, en las emociones del espectador, y siempre llevará intrínseco el espacio y 
el tiempo que le envuelve, de allí la importancia de no dejar que se borren esas huellas 
y que nuevas generaciones conozcan a los que les antecedieron. 

La presente investigación viene a complementar el estudio que se hiciera en una 
primera fase titulada ñ30 a¶os de historia de la danza teatral; institucionalizaci·n 
cultural en Guatemala (1948-1978) en Guatemala, comprendió de 1948 a 1978, en esa 
oportunidad se registró y documentó a los artistas pioneros de ese arte dándoles su 
respectivo lugar, rescatando del anonimato a un gran número de personalidades. 

El término de danza teatral se utiliza para identificar ese género danzario que se 
especializa en la presentación del movimiento ante un público, en un espacio especial y 
acomodado para el efecto mágico, el público podrá ser conocedor o no, pero la práctica 
se sistematiza hasta institucionalizarla;  término que utilizó el investigador Hugo De 
Le·n en sus ñCr·nica para la historia de la danza teatralò (De Le·n: 1998) 

Ya De León en sus Crónicas explicaba que la danza teatral  en Guatemala no se 
practicaba hasta que aparece en 1917  la guatemalteca Lochita Monzón como una de 
las pioneras en la práctica de este arte precisamente en el Teatro Colón, antes de ser 
demolido tras el terremoto. No es sino hasta la década de los años cuarenta cuando 
llega a Guatemala el ballet Ruso y estimula enormemente la pasión de las futuras 
practicantes de la danza teatral. 

Se documentó en la primera fase  el primer intento de institucionalización de un grupo 
llamado ñBallet Nacionalò, que  surgi· en Guatemala en 1946; la motivaci·n de los 
maestros y coreógrafos que llegaron al país, culminó en la institucionalización del 
primer grupo que lleva por nombre Ballet Guatemala en 1948 que alcanzó alto nivel 
técnico reconocido internacionalmente. Seguidamente surge la Escuela Nacional de 
Danza en 1949, semillero de artistas que llevarían un sello de alto rendimiento y 
calidad.  En 1964 surge el Ballet Moderno y Folklórico que experimentará con otros 
géneros danzarios pero siempre dentro de los parámetros de lo que es la danza teatral, 
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pero llevando su experiencia corpórea a latitudes muy lejanas de nuestro suelo, con 
colorido y movimiento nuestro. 

En esta segunda fase se le dio seguimiento cronológico a la actividad danzaria del 
país, partiendo de 1978 hasta 2010, y se incluyeron las instituciones anteriores y las 
que surgieron en los años posteriores. 

Se rescató recopiló y ordenó la documentación de los archivos personales de los 
artistas y de las instituciones, incluyendo los cambios sociales y culturales que se 
dieron a consecuencia del entorno de la danza guatemalteca en el período objeto de 
estudio.  En algunos casos fue difícil obtener los archivos, tanto personales como 
institucionales, se pierden momentos claves que no se pueden corroborar debido a la 
falta del material. Se entrevistó a los artistas sobre sus vivencias dentro de su 
institucionalización y se encontró opiniones en pro y en contra de las direcciones de su 
institución. 

El Ballet Guatemala atravesó difíciles momentos que como institución tuvo que 
enfrentar y resolver dentro  del  período del conflicto armado. Las crisis que se vivieron 
por la carencia de verdaderos líderes y la falta de conciencia del respeto a la 
humanidad del otro. 

 El Ballet Moderno y Folklórico evolucionó jugando con diferentes estilos y retos que le 
hicieron crecer y fortalecieron. A pesar de la discriminación por la práctica de su arte y 
la falta de un espacio digno y propio para la realización de su trabajo.  

El proyecto del Ballet Folclórico del INGUAT que tras su fundación tiene logros 
significativos, pero en el nuevo milenio y cambio de dirección pierde conciencia de su 
valor histórico y  de la oportunidad de representar de otra manera nuestra identidad. 

El surgimiento de nuevas instituciones dedicadas a la enseñanza de la danza como 
Danza-Usac y la escuela Municipal de Danza hacen que la Escuela Nacional de Danza 
pierda importancia y esté en alto riesgo de desaparecer como institución. 

En general la situación y crisis política que se vivió en este período puso en riesgo la 
existencia de estos grupos, unos lograron levantarse otros están todavía haciendo el 
intento, tratando de hacerlo solos porque existe  un Ministerio de Cultura y Deportes  
que  no hizo  el trabajo por el cual los artistas lucharon por su creación. Desapareció la 
Dirección General de Bellas Artes en donde los artistas realmente se sentían en casa y 
lograron solución a muchos problemas y se llevaron a la realidad grandes proyectos  
que asombraron a muchos. Pero hoy en día la burocracia castiga a la creatividad y ya 
no se ven esos espectáculos. 

De alguna manera el universo danzario creció en Guatemala, pierden importancia 
algunas instituciones que otra vez brillaron y surgen otras que con paso decidido dan 
lugar al cambio. 
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Ardua tarea fue que los miembros de los grupos y las instituciones  colaboraran con el 
aporte de su material; ya que no hay conciencia de la importancia del rescate de estos 
valores, y  sobre todo se encontró un enorme abismo cultural entre estas generaciones 
jóvenes y las que nos antecedieron. 

 

Introducción 

Los últimos 30 años de la historia guatemalteca, han estado marcados por diversas 
circunstancias que han dejado profunda huella en los guatemaltecos y en el siglo XXI. 
 
Uno de los acontecimientos más relevantes durante este período, es el recrudecimiento 
de la represión estatal contra la población civil, en el marco del Conflicto Armado 
Interno. En 1978, asume la presidencia de la nación, el general Romeo Lucas García, 
mediante unas elecciones poco creíbles, salpicadas de rumores de fraude. Su gobierno 
se caracterizó por el constante terror, que vino a desarticular todas las organizaciones 
sociales, políticas y profesionales que existían en el país. Debido a la inestabilidad 
política que por la que pasaba Guatemala, mucha de la inversión extrajera se perdió. 
 
Pero, sin duda alguna, el acontecimiento más recordado del mandado de Lucas García, 
fue la quema y masacre en la Embajada de España, el 31 de enero de 1980. En este 
fatídico día, 37 personas mueren carbonizadas, en un hecho perpetrado por la Policía 
Nacional, la Policía Judicial y miembros de la Inteligencia del Ejército. La mayoría de 
víctimas eran indígenas campesinos de Uspantán y región ixil, del departamento de 
Quiché, quienes habían llegado a la capital para manifestar su repudio a las constantes 
violaciones a los derechos humanos cometidos por parte de las fuerzas de seguridad 
en sus comunidades. Entre los fallecidos también se encontraba Eduardo Cáceres 
Lenhoff, quien había sido vicepresidente de la nación; así como personal que laboraba 
en la embajada (CEH, 1999, Caso Ilustrativo No. 79, pp. 163-182).  
 
El inicio de la década de 1980, se ve marcado por la consolidación de la guerrilla y la 
subsiguiente represión estatal, así como por el auge de movimientos que involucraban 
a los sectores más discriminados de la sociedad, siendo el más relevante el Comité de 
Unidad Campesina (CUC), integrando en su mayoría por indígenas del altiplano 
occidental. 
 
1982, es un año que genera sin lugar a dudas, una de las épocas más dolorosas para 
el  país. El 23 de marzo de ese año, mediante un fraude electoral, un triunvirato 
integrado por oficiales jóvenes del Ejército, toman el mando de la nación, encabezados 
por el general Efraín Ríos Montt. Sin embargo, el 9 de junio, éste disuelve el triunvirato 
y se proclama presidente de la nación. 
 
Su gobierno pasará a la historia como uno de los más represivos y dolorosos que ha 
tenido Guatemala. Las violaciones a los Derechos Humanos se registran en cantidades 
desmesuradas. Su pol²tica de ñTierra Arrasadaò, encaminada a desarticular a las 
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fuerzas guerrilleras, golpea terriblemente a la población civil, en su mayoría ajena a las 
luchas entre gobierno e insurgencia. Es durante su mandado que se suscitan la 
mayoría de masacres cometidas a lo largo de los 36 años que duró el Conflicto 
Armado. Entre las más relevantes se encuentran las de Río Negro (Rabinal, Baja 
Verapaz) y Las Dos Erres (La Libertad, Petén). 
 
Los departamentos de Quiché, Huehuetenango, Alta y Baja Verapaz, así como 
Chimaltenango, fueron los más duramente golpeados. Pero son los municipios de 
Chajul, Nebaj, San Juan Cotzal, Ixcán y Zacualpa (Quiché); Barillas, Nentón y San 
Mateo Ixtatán (Huehuetenango); Rabinal (Baja Verapaz) y San Martín Jilotepeque 
(Chimaltenango), los que reportaron el mayor número de víctimas.  
 
Debido a la tensa situación vivida en gran parte del país, un considerable número de 
población, se ver forzada a buscar refugio fuera de Guatemala, especialmente en el 
estado mexicano de Chiapas. Se estima que más de 1 millón de guatemaltecas y 
guatemaltecos fueron víctimas del desplazamiento forzado durante esta época. 
 
El 8 de marzo de 1983, Ríos Montt es derrocado y en su lugar es puesto el general 
Oscar Humberto Mejía Víctores. A pesar de que la lucha contra la insurgencia continúo 
durante su mandato, las violaciones a los Derechos Humanos, disminuyeron en forma 
considerable. Dentro de los hechos significativos de su gobierno, destaca la 
convocatoria  a elecciones para la Asamblea Nacional Constituyente que se realizaría 
el 1 de julio de 1984. Fruto de estas elecciones fue la aprobación de una nueva 
Constitución, el 31 de mayo de 1985 y la cual entró en vigencia al año siguiente. 
 
En el ramo del arte y cultura guatemalteca, destaca la creación del Área 
Etnocoreología, posteriormente llamada de Coreología Popular y Tradicional, en el 
seno del Centro de Estudios Folklóricos de la Universidad de San Carlos (CEFOL). Los 
objetivos de esta área son la localización, recopilación, análisis, interpretación, 
divulgación y valorización de las distintas manifestaciones danzarias de carácter 
tradicional en el país (CEFOL, 1997: 7). En más de 20 años, los productos de esta área 
han sido importantes, destacando en primer término el Altas Danzario, obra que recoge 
la mayoría de danzas tradicionales que para inicios de la década de 1990 se 
practicaban en Guatemala. Esta obra fue realizada por el antropólogo Carlos René 
García Escobar, encargado de dicha área en el CEFOL y por la bailarina y coreógrafa 
Judith Armas.  
 
En noviembre y diciembre de 1985, se realizaron elecciones generales presidenciales. 
En esta contienda resultó vencedor,  el licenciado Marco Vinicio Cerezo Arévalo, 
poniendo fin a una serie de gobiernos militares. Su gobierno es considerado como la 
apretura democrática, encaminado a poner fin al enfrentamiento armado.  
 
Pero, antes de finalizar su mandato, Mejía Víctores, emite el Decreto Ley No. 25-86, de 
fecha 19 de enero de 1986, que da origen entre otros ministerios, al de Cultura y 
Deportes. Muchas de las dependencias del Ministerio de Educación Pública, llamado 
ahora únicamente de Educación, pasan a formar parte del de Cultura, entre ellos la 
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Dirección General de Artes, y por consiguiente del Ballet Guatemala y la Escuela de 
Danza. 
 
Para muchos esta decisión no fue acertada, ya que significó para el caso de las 
expresiones artísticas, un retroceso, ya que el apoyo brindado por el gobierno fue 
escaso y limitado.  
 

Antecedentes 

Hasta el momento no se había documentado las historia de la danza teatral en estos 
períodos, se conocía el trabajo elaborado por el investigador Hugo Leonel de león 
sobre las crónicas de la historia de la danza teatral trabajo que llega hasta 1917. Ya en 
la investigaci·n titulada ñ30 a¶os de historia de la danza teatral; institucionalizaci·n 
cultural en Guatemala (1948-1978), se estudia los orígenes de la institucionalización de 
la danza en Guatemala, se inicia con la fundación del Ballet Guatemala, el Ballet 
Moderno y Folklórico y la Escuela Nacional de Danza, todo esto enmarca la labor 
artística de sus integrantes hasta 1978. 

Justificación: 

El desenvolvimiento del arte en Guatemala va de la mano con los acontecimientos 
políticos que ocurren en su momento en el país, esto hace que en algunos casos las 
instituciones peligren y se pierdan muchos de los valores culturales de la nación. Una 
de las razones de la escasez de producción y creatividad artística  ha sido originada 
por el poco desarrollo en educación y el difícil acceso que tiene la población a la 
expresión artística, o a la contemplación del arte. Es necesario ordenar  y proteger la 
historia del arte guatemalteco, para que iniciemos la valorización de nuestros y 
aprendamos de ellos. La danza teatral implica determinado momento histórico y su 
conservación es primordial. 

Objetivos: 

¶ Revisar documentación relativa la historia de danza y de las instituciones 
dedicadas a la formación específica de bailarines teatrales. 

¶ Entrevistar a personalidades de la danza, protagonistas del período 
comprendido en esta investigación. 

¶ Corroborar la información recabada en las entrevistas por medio de 
documentación hemerográfica. 

¶ Documentar y recopilar información de los archivos personales de los miembros 
y ex miembros de las instituciones de la danza teatral guatemalteca. 

¶ Actualizar información en los archivos de las instituciones artísticas nacionales.  

¶ Sintetizar y presentar la información recopilada mediante las distintas fuentes a 
las nuevas generaciones  sobre la difusión de la danza teatral guatemalteca de 
1978 a 2010. 
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Metodología: 

¶ El proceso de  investigación se dividió en  fases, correspondiente a los objetivos 
específicos: 

¶ Revisión de la información documental existente sobre la danza teatral 
guatemalteca en el período de 1978 a 20010. 

¶ Entrevistas a distintas personalidades de la danza guatemalteca y a todas 
aquellas involucradas en el desarrollo e institucionalización de la misma.  

¶ Corroboración de la información obtenida mediante las entrevistas, con los 
resultados de la fase de investigación documental. 

¶ Rescate de los archivos personales de todas aquellas personalidades claves en 
el desarrollo e institucionalización de la danza teatral nacional en el período 
analizado. 

¶ Actualización de los archivos de las instituciones dancísticas guatemaltecas.  

¶ Sistematización y presentación de la información obtenida durante la 
investigación bibliográfica y de campo. 

¶ Información a las nuevas generaciones y personas interesadas en la 
consolidación de la danza teatral guatemalteca.     

Las técnicas utilizadas en el proceso de investigación fueron las siguientes: 

¶ Para la revisión de documentación concerniente a la historia de la danza teatral 
en Guatemala,  se entrevistó a personalidades claves y corroboró de la siguiente 
manera: 

¶ Consulta en los archivos del Ballet Nacional de Guatemala, Ballet Moderno y 
Folkl·rico, Escuela Nacional de Danza ñMarcelle Bonge de Devauxò, Ballet 
Folklórico del INGUAT, Escuela Municipal de Danza. 

¶ Consulta de bibliografía impresa y digital. 

¶ Trabajo de campo en las instituciones dancísticas del país. 

¶ Realización de entrevistas a personalidades claves en el desarrollo e 
institucionalización de la danza teatral en Guatemala. 

¶ Cruce de información obtenida en las fases de gabinete y campo. 

¶ Para el rescate y actualización de los archivos personales e institucionales de 
las personas y entes claves en la danza teatral guatemalteca, se hizo 

¶ Uso de las técnicas y directrices, tanto de la bibliotecología como de la 
archivística.  

¶ Mientras que para la sistematización y presentación de resultados se pretende 
difundir en forma impresa, mediante los canales pertinentes y digital a través de 
la página Web de la Dirección General de Investigación. 
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Presentación de resultados: 

Una vez obtenida la información necesaria para la construcción de la historia de la 
danza teatral, se procedió a clasificar, depurar y sistematizar toda aquella que fue 
necesaria para construir la historia propiamente dicha, y así cumplir con los objetivos 
planteados inicialmente. 

Se realizó un análisis de la distribución de los períodos de las instituciones y de las 
personalidades relacionadas con la danza teatral en Guatemala durante el período  
investigado. En la distribución se exploraron los impactos que cada uno de los 
coreógrafos, directores, maestros y bailarines han producido en la danza teatral a lo 
largo de los últimos 30 años de su existencia. 

Con todo ello, se realizó un análisis crítico que permitió realizar el informe final de la 
investigación para ponerla a disposición del público especializado y en general. El 
ordenamiento y recopilación  de datos ilustrará globalmente  los movimientos que se 
han producido  en la historia de esta rama artística en la sociedad guatemalteca, desde 
1978 hasta 2010. 

Las fases o pasos realizados fueron  los siguientes: 

¶ Revisión de la información documental obtenida sobre la danza teatral 
guatemalteca de 1978 a 2010. 

¶ Se corroboró la información obtenida mediante las entrevistas, con los 
resultados obtenidos en la fase de investigación documental. 

¶ Para el rescate de los archivos personales, se procedió a clasificarlos en: hojas 
de vida, fotografías, programas de mano, reconocimientos profesionales y otros  
surgidos en la fase de investigación.  

¶ En lo relacionado a la actualización de los archivos personales y de las 
instituciones, los mismos se construyeron con los datos obtenidos en las 
entrevistas y con todo aquel material que se encontró.   

¶ Sistematización y presentación de la información obtenida durante la 
investigación bibliográfica y de campo, esta fase se concluye con la elaboración 
del informe final.  

Discusión: 

A pesar de que en este estudio se documentó, entrevistó y recopiló la información de 
más personalidades que en el anterior trabajo,  faltaron algunos que por negligencia no 
colaboraron, se sintió una cierta indiferencia hacia el trabajo que se estaba haciendo 
por parte de las personas, también se pudo percibir que este producto es generacional, 
debido a que mientras más jóvenes son las personas estudiadas menos compromiso 
existe con el investigador, esto provocó atrasos porque a pesar de que son 
generaciones que manejan su información por medio de redes sociales, no había 
voluntad en muchos casos para trabajar y aparecer en el documento, en algunos casos 
fueron las mismas instituciones que no cumplieron en darnos su material, a diferencia 
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de las generaciones que se trabajaron en la primera fase que la gente se entusiasmó 
por colaborar y dejar un buen testimonio de la vida artística en Guatemala. 

Conclusiones: 

Los resultados obtenidos  que se presentan en este informe final,  nos muestran una 
gran actividad en el universo danzario, tanto por sus creadores como por sus 
intérpretes, pero, es significativo que durante el conflicto armado, se redujo todo ese 
movimiento llevando a los grupos a crisis tal que corrieron el peligro de cerrarse 
algunas instituciones, el gobierno dejó de apoyar el hecho artístico y se concentró en 
hacer política, llegando a involucrar a los grupos artísticos en actividades de 
concentraciones políticas fuera de lugar y poniendo en riesgo la vida de los integrantes 
de los grupos, esto se dio principalmente en la década de los ochentas, algunas 
personalidades tuvieron que salir de país ante el riesgo que corría su vida, en algunos 
casos no se pudo documentar los hechos a petición de los entrevistados para guardar 
su seguridad. 

Algunos grupos lograron superar la crisis y se siente un clima más relajado, como en el 
caso del Ballet Guatemala y Ballet Moderno y Folklórico, a pesar de que en el primer 
caso nuevamente se envejece el elenco, exactamente como ocurrió en la década de 
los ochentas, el Ballet Moderno superó muchas deficiencias y se encuentran en un 
punto mucho más favorable que las generaciones anteriores a pesar de que es el único 
grupo que no cuenta con un espacio propio y siguen trasladándoles cada cambio de 
gobierno. La escuela Nacional de Danza sufre como todas las demás escuelas del 
Ministerio de Cultura y Deportes de un gran olvido, estas escuelas se encuentran sin 
maestros y sin fondos para pagarlos, además carecen de nuevas metodologías de 
enseñanza e intercambio con otros países. El ballet del Inguata pesar de tener el 
respaldo de una institución en la que los recursos no son tan escasos, la producción 
coreográfica y resultados artísticos son muy pobres, esto indica que la dirección no 
está calificada para llevar adelante a un grupo tan importante. En el caso de Danza- 
Usac como en la mayoría los recursos son mínimos, el proyecto podría dar resultados 
positivos si se canaliza más hacia la investigación y creatividad de la danza de 
proyección folklórica. 
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Capítulo 1: Ballet Nacional de Guatemala 
 
Introducción  

  

A finales de 1947, el gobierno de Juan 
José Arévalo, da su aprobación para 
que se organice un grupo de danza 
clásica en el país. El 16 de julio de 1948, 
un grupo de más de 20 personas, 
muchos de ellos menores de edad, 
dirigidos por Jean Devaux, un empresario 
belga y por su esposa Marcelle Bonge, 
una bailarina belga y maestra de danza, 
presentan ante un lleno total, en el 
desparecido Teatro Capitol, de la zona 
uno capitalina, la primera función de uno 
de los conjuntos, que pronto se iba a 
convertir en una de las cuatro compañías 
de ballet más importantes de América 
Latina, el Ballet Guatemala. 
Seguidamente son contratados como 
directores del Ballet Guatemala, los 
esposos de origen soviético Leonide 
Katchourowsky y María Tchernova. La 
situación política de 1954, tras la caída 
del gobierno de Jacobo Árbenz Guzmán 
viene a poner freno a las actividades del 
Ballet Guatemala, ya que por ser sus 
directores oriundos de la desparecida 
Unión Soviética, son acusados de 
comunistas y obligados a dejar sus 
cargos. Algunos de los bailarines también 
fueron señalados de simpatizar con la 

referida ideología. Tanto la Escuela Nacional de Danza, como el Ballet Guatemala cesaron 
sus actividades en agosto de 1954 y son retomadas meses después con nuevos directores. 
Muchos de los bailarines de la primera generación se retiran, dando a paso a la 
incorporación de nuevos valores en la danza guatemalteca.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Danzas Polovtsianas del Príncipe Igor, 1949 

De pie: Thelma Ossendorf, Gloria Zirión y Elizabeth Morgan. 
Sentadas: Consuelo Polantinos, Judith Armas y Elsa Strems 

Colección: Judith Armas 

 



La danza teatral en Guatemala (1978-2010) 

 

13 

  

En 1955 llegó a Guatemala el coreógrafo, 
bailarín y director, de origen inglés, Denis 
Carey con la responsabilidad de reiniciar 
las labores del Ballet Guatemala. Con 
Carey, el Ballet Guatemala realiza 
presentaciones en el II y III Festival de 
Arte y Cultura de La Antigua Guatemala. 
También se realizó una gira a 
Centroamérica, con la que cosecharon 
grandes éxitos. Las primeras danzas de 
corte moderno surgen con Carey, entre 
ellas: ñSombreros y Sue¶osò y ñEl P§jaro 
Blancoò. En esa misma ®poca, arriba al 
país procedente de Sudamérica, la 
bailarina guatemalteca, Christa Mertins, 
quien tantas glorias ha dado a la danza 
guatemalteca. A Denis Carey, le siguió en 
la dirección de la compañía el holandés 
Joop Van Allen,  quien estuvo a cargo del 
Ballet Guatemala por dos años, entre los 
logros alcanzados durante su gestión 
resalta el impulso que dio a un grupo de 
jóvenes bailarinas, que en los años 
siguientes se convertirían en importantes 
valores dentro de la danza nacional.  
 

Bajo la dirección del bailarín, coreógrafo y maestro guatemalteco, Antonio Crespo 
(1962-1977), el Ballet Guatemala alcanza su mejor momento, el cual es conocido como 
ñ£poca de Oroò. Se presentan una diversidad de ballets, giras a nivel internacional e 
intercambio y profesionalización de bailarinas y bailarinas nacionales fuera del país. A 
esto contribuyo grandemente, Christa Mertins, quien fue parte de ñLes Grands Ballets 
Canadiensò, y a cuya escuela acudieron varias de las nuevas generaciones de la danza 
de esa época.  
 
En la década de 1970, el Ballet Guatemala continúa con buen pie. Aparece como 
director huésped, Brydon Paige, canadiense, quien da un nuevo auge a las 
presentaciones de la compañía. En 1972, en La Antigua Guatemala, se presenta por 
primera vez el ballet ñCarmina Buranaò, con coreograf²a de Paige y acompa¶ados por 
orquesta y coro, convirtiéndose en uno de los mejores espectáculos que el público 
guatemalteco observó en el siglo XX. Es importante señalar en este sentido, que parte 
de estos logros, se deben a la administración, de Eunice Lima, quien al mando de la 
Dirección General de Bellas Artes, impulsó de gran manera a todas las artes 
nacionales, no obstante, a lo limitado de los recursos asignados por el Estado a dicha 
dependencia. 
 

 
Saadia, 1959 

Bailan: Antonio Crespo y Christa Mertins 
Colección: Christa Mertins 
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Con el pasar de los años, el profesionalismo de Antonio Crespo fue menguando,  
provocando malestar entre los integrantes de la compañía, hasta que Crespo se vio 
obligado a dejar su cargo. La salida del maestro Antonio Crespo es propiciada a raíz de 
la coreografía ñEl beso del hadaò; dentro del grupo se ven²a manifestando cierta 
preocupación no solo por el bajo rendimiento artístico, sino también porque la dirección 
de Crespo estaba declinando. Se le acusó de abuso de autoridad, falta de respeto 
hacia artistas responsables, pérdida de interés y falta de entusiasmo por hacer las 
cosas bien; así como desorganización y falta de planificación. Lo anterior propició que 
ya no se presentaran  montajes del nivel al que estaba acostumbrado el grupo y el 
público. El 19 de noviembre de 1977, en el Teatro al Aire Libre, del Gran Centro Cultura 
Miguel Ángel Asturias, se presentó el Ballet Guatemala en el IX Festival de Cultura con 
el estreno de ñEl beso del Hadaò, obra que carec²a del brillo de los anteriores festivales, 
y fue calificada por los mismos integrantes de ñmediocreò. D²as despu®s, casi la 
totalidad  del grupo presenta a Eunice Lima, directora de Bellas Artes, una carta  en la 
que solicitan que Antonio Crespo dejara vacante el puesto de director general, cargo en 
el cual estuvo por más de quince años. (Carta Dirección General de Bellas Artes, 1 de 
diciembre de 1977). 
 
 
 

 

 
Carmina Burana, 1972 

Bailan parte del elenco del Ballet Guatemala 
Colección: Brenda Arévalo 
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A la renuncia o destitución de 
Antonio Crespo, el grupo se divide y 
los bailarines más allegados a 
Crespo tuvieron fricciones con el 
resto de la compañía; ya que 
adujeron que no era la forma de 
destituir a un director con la 
reconocida trayectoria que poseía 
Antonio Crespo. Al respecto 
comentó Reyna Silva, quien era una 
de los integrantes de la compañía en 
esa ®poca: ñOtro grupo no 
estábamos de acuerdo por la forma  
en que se estaba haciendo, 
posiblemente, si, apoyarlos a ellos 
en su petición pero, no hacerlo a 
espaldas de Tono Crespo, sino que 
confrontarlo a él y realmente decirle 
que si él ya no tenía la voluntad o el 
deseo de continuar al frente del 
Ballet Guatemala pues, que mejor 
renunciara pero; no se quiso hacer 
de esa forma por lo cual se dividió el 
grupo entre los que si firmaron y 

entre los que nos opusimos en hacerlo de esa manera, y entonces nos quedamos dos 
grupos trabajando dentro del Ballet Guatemalaò. (R. Silva, entrevista, 22 de noviembre 
de 2012).  
 
El grupo pensó únicamente en la destitución del director, pero nunca en quien ocuparía 
su lugar, lo importante para ellos era deshacerse de la persona que ya no estaba 
funcionando como en años anteriores; situación que provocó  un caos que mantuvo al 
grupo en serias dificultades por muchos años, al punto de considerar por parte de las 
autoridades del Ministerio de Educación en el cierre de la institución.  
 
Por varios meses de 1978, el conjunto estuvo con el puesto de director vacante, 
fungiendo como subdirectora la maestra Marcelle Bonge. En los meses de junio y julio 
ocupó la dirección artística de la compañía  el maestro Jürgen Pagels. No obstante, el 
grupo a pesar de estar sin un director, continúo  realizando  sus actividades artísticas 
programadas. 
 
Es así como el 15 de julio de 1978, el Ballet Guatemala se presentó en el 
Conservatorio Nacional de Música, y el crítico de danza, Fernando Linares Beltranena 
en su art²culo con el t²tulo de ñEl Renovado Ballet Guatemalaò expone:  ñDigo renovado, 
porque el Ballet Guatemala muestra un cambio y es hacia lo mejor. En general, ha 
adquirido más soltura más naturalidad y más seguridad.  Se ven como  seres humanos 
bailando y no como máquinas.  Dan la impresión de que el ballet vive para ellos y no 

 
 

Antonio Crespo, década de 1970 
Colección: Brenda Arévalo 
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ellos para el ballet y debido a esto, permitieron disfrutar mucho la velada.ò  El repertorio 
presentando para esa ocasi·n  incluy· las siguientes piezas: ñEspa¶olaò con m¼sica de 
Paganini y coreografía de Brydon Paige; ñAlegr²aò, ñLa muerte del cisneò y ñMujeresò de 
la coreógrafa mexicana Yocasta Gallardo. Entre las críticas más severas realizadas por 
Linares Beltranena se encuentran: ñLa obesidad de alguna bailarina,é un bailar²n cuya 
interpretación estaba fuera de sincronizaci·n en relaci·n a la m¼sica y a los dem§s, yé 
la coreograf²a ñDanza y Temaò de Roberto Casta¶eda, con m¼sica de Shostakovitch, 
pues  se notaba la falta de ensayo y salvo pocas interpretaciones nadie conocía bien su 
papel en el montaje, lo cual  pareci· un ensayo y de los primerosò. Fernando Linares 
concluy· positivamente su nota  ñDebo decir que goc® la velada.  Siento renovaci·n de  
espíritu en el Ballet Guatemala. Hace un año tenían como Director a Antonio Crespo y 
ahora no tienen, lo que plantea la duda de que si, entre la mejoría del ballet y la 
ausencia del Director, hay una relación  coincidente o causal. Quien conozca más a 
fondo el manejo administrativo del Ballet podrá opinar, pero ciertamente, cualquier 
grupo artístico que ha crecido como lo ha hecho éste, y  dirigiéndose a sí mismo, tiene 
mucho m®ritoò. (La Hora: 22 de julio de 1978). 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
Sandra Mazariegos, otra de las integrantes de la compañía en esa época recordó: 
ñEst§bamos muy unidos en ese entonces, con muchas ganas de hacer las cosas  y de 
seguir adelante para que eso no se viniera para abajo, pero, pero no, no duró, la 

 
Algunos integrantes del Ballet Guatemala recibiendo clases con el maestro Jürgen Pagels, 1978 

Colección: Brenda Arévalo 
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compa¶²a no pod²a estar sin un directorò. (S. Mazariegos, entrevista, 10 de diciembre 
de 2012). 
 
 

El Ballet Guatemala bajo la dirección Interina de Christa Mertins 
(1978-1979) 

 
 
 
Entre 1978 y 1979 la dirección general del 
Ballet Guatemala estuvo a cargo de Christa 
Mertins; quien contó con el apoyo en la 
subdirección de Marcelle Bonge; de Sonia 
Villalta en la dirección administrativa, 
Manuel Ocampo como régisseur, y en la 
coordinación general a Carlos Marroquín. 
Mertins viajó a Nueva York (Estados 
Unidos) a buscar personal capacitado e 
interesando en la dirección artística del 
Ballet Guatemala, ñel problema ïexpuso 
Mertins- era conseguir a alguien por un 
pago tan bajo, pero el Maestro Paul Mejia 
se interesó de venir a Guatemala e hizo 
contactos con  Bellas Artesò. (C. Mertins, 
entrevista, 29 de febrero de 2012).  
 
 
 
 

 
Fue de esa manera como se logró la contratación del 
coreógrafo estadounidense de ascendencia peruana Paul 
Mejia (alumno del conocido maestro George Balanchine 
coreógrafo y director del New York City Ballet), quien llegó 
a Guatemala a  enseñar el estilo de danza Balanchine. Las 
condiciones económicas del grupo nunca fueron 
suficientes para desarrollar esos proyectos, la ayuda del 
Estado no era suficiente tal como lo expuso Christa 
Mertins, al preguntarle de dónde provenía la ayuda 
financiera que se le daba al grupo: ñNo, en ese tiempo del 
Estado no, sino más bien del señor Fito Paíz ministro de 
Finanzas y el ingeniero Eugenio Bruni, que en ese tiempo 
tanto el señor Paiz como ministro de Finanzas ayudó en 
conseguir dinero como para  zapatillas o algo así, pero fue 
como aparte, y el ingeniero Bruni puso una cantidad de 

dinero para los ballets que iba a montar Paul Mejiaò (Ib²d., 2012). 

 
Colección: Christa Mertins 
Fotografía: Jack Mitchell 

 
Paul Mejia 

Colección: Salomé Salazar 
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Sandra Mazariegos, bailarina 
que despuntara su carrera 
artística durante la estadía de 
Paul Mejia en el país narró: 
ñVino el maestro Mejia, vino 
con una técnica 
Balanchinesca, neoclásica 
preciosa, en donde lo que él 
quería era que la compañía 
se luciera;  primero vino con  
cuatro estudios de Stravinski, 
Silvia, solo una parte de 
Silvia; Romeo y Julieta de 
Tchaikovsky; Brandemburgo 
de Bach; la primera vez vino 
con eso; entonces, cuando el 

vino a Guatemala, bueno, todos ilusionados, felices, él era una persona que daba el 
ejemplo, vino con mucha disciplina e infund²a  mucho respetoévino a dar mucha 
energ²a, mucha energ²a, mucha é.levant· el ballet, entonces los bailarines est§bamos 
súper motivados, súper motivadosé. Nos presentamos en el Teatro al Aire Libre 
porque no se había inaugurado el Teatro Nacional  y nos presentamos en el 
Conservatorio, pero él amaba el teatro al aire libre; decía que Guatemala no valoraba lo 
que tenía y que ese teatro al aire libre para ®l era lo m§ximo.ò (S. Mazariegos, 
entrevista, 10 de diciembre de  2012).  
 
El 25 de noviembre de 1978 el Ballet Guatemala present·: ñSilviaò, ñBrandemburgoò, 
ñRomeo y Julietaò (estreno mundial) y ñCuatro Estudiosò, todas coreograf²as de Paul 
Mejía.  En la temporada Popular de 1979, que  presentó el Ballet Guatemala en el 
Teatro al Aire Libre, el crítico de danza Fernando Linares Beltranena escribió al 
respecto: ñEl director hu®sped; Paul Mej²a, no s·lo ha dejado su huella como director, 
sino también como coreógrafo. En efecto, todas las obras presentadas esta noche son 
suyas; solo le faltó bailarlas!! Analizó  algunas de estas coreografías iniciando con 
ñSilviaò la cual describi· como la menos imaginativa del programa. (La Hora: 21 de abril 
de 1979) 
 
Nuevamente expone Sandra Mazariegos: ñVen²a con muchas cosas nuevas, levant· a 
mucha gente, mucha gente que estaba dormida que él le vio talento, ¿verdad? y  en 
cuenta a mí, entonces fue algo increíble algo motivante y él estaba tan pendiente de 
cada bailarín y de cada detalle, hasta de la basura que había. Fueron unas grandes 
funciones en el Teatro al Aire Libre no cabía ni un alfiler, era full, llenos, llenos en el 
Teatro al Aire Libreé La segunda vez  vino montando ñLos Perfumes de la nocheò 
donde bailamos un tango, era tanto el aplauso, tanto,  que lo tuvimos que repetir, allí 
mont·  ñSemir§mideò que era un Pas de Deuxò, siempre utiliz· doble repartos o triples 
incluyó bastante a los jóvenes, -continúa Mazariegos- utilizaba en los montajes a los 

 
Sandra Mazariegos en ñRomeo y Julietaò, 1978 

Colección: Sandra Mazariegos 
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bailarines  experimentados, alternando con los más jóvenes a los cuales él daba la 
oportunidad (Ibíd., 2012). 
 
El apoyo institucional se redujo significativamente, el arte no era ya un asunto 
primordial en la materia de estado, los artistas sufrían las consecuencias del conflicto 
armado que estaba alcanzando su punto álgido y de momentos políticos en los que la 
danza se dilu²a en el olvido. Eunice Lima se¶al·: ñLos movimientos sindicalistas no 
ayudaron a que el gobierno prestara m§s atenci·n al gremio art²sticoò. (E. Lima, 
entrevista, 25 de noviembre de 2009) 

 
 
También se pronunció el maestro Mejía ante la 
situaci·n que se viv²a ñEn primer lugar la 
inoperante organización del ballet. Es una 
burocracia en la que tiene uno que resignar su 
arte a una serie de factoresò. Y refiri®ndose al 
elenco agreg·: ñMe enfrent® a un elenco 
incompletoé. les sobra elemento que no hace 
nada. Se encuentra usted con bailarinas en 
cinta, o con tres o cuatro años de no ensayar 
pero que si cobran sus sueldos. Esto 
naturalmente, cierra la oportunidad a bailarines 
jóvenes y con talento, que sí pueden trabajar, es 
decepcionanteò. (Diario El Gr§fico: abril 1979). 
 
Las anomalías dentro del grupo se siguieron 
dando, se acusaba a algunos miembros del 
grupo de cobrar un cheque mensual sin hacer 
su trabajo efectivo, sin embargo en algunas 
ocasiones la dirección General de Bellas Artes 
no sancionaba estas actitudes. (Acta N0. 506 

Cultura y Deportes: 2 de julio de 1979) 
 
La falta de profesionalismo se manifestaba en gran parte del grupo, siendo directora 
Christa Mertins envía carta a la dirección de Bellas Artes con fecha 6 de junio de 1979 
en la que reflexiona sobre la calidad ñamateurò y un comportamiento poco ®tico de 
parte de algunas personas en particular. ñEl ballet como conjunto me propuso como 
directora siendo Carlos Marroquín y Hugo Leonel (De León) asesores, pero fue un 
tiempo un poco corto porque la disciplina que yo  quería imponer no funcionó porque 
estaban dirigiendo los de atrás y yo dije hasta aquí. (C. Mertins, entrevista: 29 de 
febrero de 2012). Ya para mediados de 1979, la plaza de director quedó vacante 
nuevamente por la renuncia de Christa Mertins.  
 
 
 
 

 
Cuatro Estudios, 1978 

Colección: Ileana Acosta 
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Parte del elenco del Ballet Guatemala en ñPerfumes de la nocheò, abril de 1979 

Colección: Brenda Arévalo 

 
 

El Ballet Guatemala bajo la dirección de Sonia Juárez 
Primer período  

(1980-1985) 
 

 
Sonia Juárez, destacada bailarina 
guatemalteca del Ballet Guatemala durante la 
llamada ñ£poca de Oroò, es nombrada 
directora la compañía en 1980. Para esa 
época el país estaba padeciendo las serias 
consecuencias del enfrentamiento entre 
militares y guerrilleros, precisamente el 31 de 
enero de 1980 un grupo de manifestantes en 
pro del respeto y el cese de hostilidades que 
se estaban suscitando en varias 
comunidades del altiplano indígena, tomaron 
la sede de la Embajada de España en la 
ciudad de Guatemala. Las fuerzas de 
seguridad de la época capturaron el edificio, 
quemándolo, dando como resultado trágico la 
muerte de 37 personas. Como consecuencia 
de este hecho, el gobierno de España rompió 
relaciones diplomáticas con Guatemala, las 
cuales fueron reanudadas en 1984. Las 
desapariciones forzadas y asesinatos de 
líderes estudiantiles y sindicalistas iban en 
aumento; así como el ataque a comunidades  

Sonia Juárez 
Colección: Hugo Leonel de León 
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indefensas de campesinos indígenas en varios departamentos del país, principalmente 
en Quiché, Huehuetenango, Baja Verapaz y Chimaltenango.   
 
Durante su primer período de dirección, Sonia Juárez estuvo acompañada por Hugo 
Leonel de León, quien ocupó la subdirección de la compañía; Carlos Marroquín como 
coordinador, Anie Ruiz en la secretaría;  Gustavo Rosales encargado de vestuario y 
Carlota Ramírez como conserje. Por la experiencia que tenía en el extranjero como 
bailarina, el grupo la apoyó en los inicios de su administración. En entrevista realizada 
a Sonia Ju§rez confirm·: ñHugo Leonel se encargaba de todo lo administrativo y yo 
todo lo artístico; teníamos temporadas escolares, oficiales, y giras departamentales, y 
participamos en festivales,  fuimos a Centroamérica, siempre se buscó que los 
bailarines tuvieran  confortables y acomodados. Yo entré en conflicto porque en mi 
dirección yo hice de todo hasta barrer el patio, di clases, diseñaba, ensayaba, 
coronitas, diseño de luces, etc., y como bailarines somos un poco como bailarines 
malcriados, a mí no me importaba ponerme de alfombra pero en el escenario debía de 
funcionar, porque si no me daba el ataqueò.(S. Ju§rez, entrevista, 23 de marzo de 
2012).   
 
Del 23 al 26 de julio de 1980, el Ballet Guatemala bajo la dirección de Sonia Juárez 
presentó una corta temporada extraordinaria. En entrevista realizada por la periodista 
Maria Eugenia Gordillo a la directora de la compa¶²a refiri·: ñôPresentarnos m§s que en 
las dos temporadas, la escolar y la oficial, no compensa el esfuerzo hecho por los 
miembros de nuestro conjunto de ocho horas diarias de ensayo y únicamente treinta 
presentacionesôò. (El Imparcial, 22 de julio de 1980, p. 2). Las obras presentadas 
fueron: ñSiempre hay un tiempo para bailarò, coreograf²a de Sonia Ju§rez; ñLa siesta de 
un Faunoò, trabajo de El²as Col·n; el estreno de ñJuan Salvador Gaviotaò, pieza de 
Richard Devaux; ñDon Quijoteò, montaje coreogr§fico de Jurgen Schneider; y ñBodas de 
Auroraò, trabajo de Christa Mertins basado en el original de Marius Petipa. El Teatro de 
Cámara del Gran Centro Cultural Miguel Ángel Asturias fue el escenario de dichas 
funciones que formaron parte de las actividades del XII Festival de Cultura.   
 

Algunos críticos de arte, entre ellos María Eugenia Gordillo elogiaron los logros 
alcanzados por el Ballet Guatemala bajo la dirección de Sonia Juárez durante la 
presentaci·n de julio de 1980. Al respeto: ñJuan Salador Gaviota.- Música tradicional de 
la gran obra llevada al celuloide de Neil Riamond, Richard Devaux, ha hecho una 
creación estupenda entre brumas y blanco quizás muchos blancos que pueden 
cambiarse para dar un efecto del blanco grisáceo de las gaviotas, al final con las capas 
de sedalina en plata y la presencia de dos bellas avecillas, que dicho sea de paso se 
han ido superando en maravillosa ascendencia Amalí Selva y Sandra Mazariegos, los 
efectos visuales mejoraron, Gaviota interpretado por Pancho Almorza, muy bien, 
aunque algo inseguro en sus arabesques. (Es solo práctica Pancho, por lo demás eres 
una gran promesa)é La superaci·n de figuras j·venes como Pancho Almorza, Amalí 
Selva, Sandrita Mazariegos, Mayra Rodríguez, Carlos Arriola, Gérman Cálix y 
Alejandro Urrutia (a quien pedimos: Sonr²a por Favor) es muy halag¿e¶aò (El Imparcial, 
25 de julio de 1980, p. 7).  
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Francisco Almora en ñJuan Salvador Gaviotaò, 1980 

Colección: Francisco Almorza 

 
 
Otro de los trabajos coreográficos más 
aplaudidos de Richard Devaux fue ñEl 
Mes²asò, una nota period²stica de la ®poca 
refiere: ñEl Mesías es una ambiciosa y bien 
lograda coreografía de Richard Devaux 
creada con la música de G. F. Haendel, se 
trata de un trabajo grande ïen duración y 
logros- que consta de once partes. 
Participación central en este ballet tienen los 
bailarines, Carlos Marroquín, Sonia Juárez, 
Elías Colón, Ana Elsy Aragón, Francisco 
Almorza, Amalí Selva, Rolando Zúñiga y 
Sandra Mazariegosò (El Gr§fico, 4 de marzo 
de 1980, p. 47). 
  
 
No  todos los bailarines se encontraban en el 

mismo nivel técnico, y por tradición dentro del Ballet Guatemala se habían manejado 
diferentes jerarquías en sus filas, sin embargo, uno de los principales síntomas que 
sufría la compañía era el envejecimiento de sus integrantes. Es así como se inicia un 
movimiento de presión para que los bailarines principales dejaran sus cargos a las 
nuevas generaciones que estaban integrándose a las filas del grupo. También se trata 
de enviar a un grupo de bailarines experimentados a otras dependencias dentro de la 

 
Richard Devaux, destacado coreógrafo guatemalteco 

Colección: Mauricio Fernández 
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dirección de Cultura y Bellas Artes, esto naturalmente provocó una fuerte resistencia 
dentro del grupo afectado.  
 
A nivel general el gobierno de Romeo Lucas García no apoyaba a ninguno de los 
grupos artísticos y se perdió la voluntad política para llevar a cabo los cambios 
necesarios, por lo que Hugo Leonel de León quien fungió como director administrativo 
coment·: ñEntend²amos que  era una situación de crisis particular,  no era ajena a la 
situación de  crisis  general que vivía el país, sabíamos de la corrupción que había  en 
el Estado, de la falta de atención que las escuelas de arte tenían, que como 
consecuencia de esa falta de atención y la inmovilidad de los puestos a los grupos 
oficiales, la cosa se hubiera venido abajoé gente con edad de jubilaci·n que no pod²a 
irse entonces mi lucha dentro del ballet fue cambiar esa situaci·nò (H. de Le·n, 
entrevista, 18 de agosto de 2009). 
 
Sin embargo a pesar de las limitantes señaladas el grupo cumplía con sus obligaciones 
laborales. En julio de 1982 se llevó a cabo en el Teatro Nacional la Temporada Oficial, 
y aunque el repertorio de ese año no incluya estrenos, el trabajo de bailarines como 
Sandra Mazariegos, Eddy Vielman, Isabel Luna, Amalí Selva, Carlos Arreola, Roberto 
Lee, Gladys García, Ana Elsy Aragón, Carlos Marroquín y Richard Devaux fueron 
reconocidos ampliamente. Entre las obras presentadas por el grupo destacan: ñRojo y 
Negroò, ñLa muerte del cisneò, ñAuberò, ñRaymondaò y ñRapsodia rumanaò.  
 

 
Richard Devaux y Amal² Selva en ñRaymondaò 

Colección: Amalí Selva 
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Entre 1982 y 1983, el conflicto armado ya afectaba al gremio artístico de manera 
considerable, la bailarina Blanca Rosa Quiñónez relató su salida del Ballet Guatemala: 
ñMe retir® en el 83, porque por el conflicto, nos vimos obligados a salir de Guatemala, y 
entonces nos fuimos a México, lo que sucede es que mi pareja estaba trabajando en 
teatroé y el movimiento de teatro en esa época era bastante álgido y casi todo el 
teatro que se hac²a era de protesta yé principalmente  los actores empezaron a sufrir 
persecuci·n, entonces nosotros tuvimos que salir de Guatemala por nuestra decisi·nò 
(B. Quiñónez, entrevista, 16 de octubre de 2012). 
 
Del 7 al 16 de octubre de 1983 el Ballet Guatemala realizó su Temporada Oficial, 
presentando entre otras las siguientes coreograf²as: ñEl mandar²n maravillosoò, 
ñFestival de las floresò, ñEl Cascanuecesò; ñArlequ²n y Colombinaò, ñRomances y 
juegosò, ñEspa¶olaò, ñParalelismosò, ñToscaò y ñCarmenò, ®sta ¼ltima coreograf²a de 
Ana Elsy Aragón, que vendría a marcar su debut como coreógrafa. En dicha temporada 
Sonia Juárez contó con la colaboración de Brenda Arévalo como directora huésped. 
Cinco programas distintos fueron presentados en la temporada de 1983, todos llevados 
a cabo en el Teatro Nacional. En ese mismo mes llegó a Guatemala el bailarín Henry 
Daniels, quien impartió sus enseñanzas a los miembros del Ballet Guatemala. Daniels 
fui invitado por parte de la Dirección General de Cultura y Bellas Artes. 
 
En conjunto Carlos Marroquín, Sonia Juárez y Hugo Leonel de León presentaron  a la 
ministra de Educación Eugenia Tejada de Putzeys un análisis elaborado por Iván Nagy 
y Luz Lorca, representantes de la Organización de los Estados Americanos (OEA), 
como labor de apoyo y asesoramiento técnico al conjunto. Éste era un análisis sobre la 
forma en como estaba organizado el Ballet Guatemala, su estructura administrativa, 
práctica sobre capacitación de personal y conclusión, todo esto encaminado a la 
modificación de la ley de clases pasivas en lo relacionado a la edad de jubilación del 
bailarín. (Oficio. N0. 67.84, Documentos 1984, circular 01.84; Cultura y deportes). 
 

 
Eddy Vielman y Sonia Soto 
Colección: Eddy Vielman 
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La situación era bastante compleja pues, la edad de un bailarín para que siga en 
óptimas condiciones debe de ser relativamente corta, sumado a esto la técnica que 
practica un grupo debe de ser considerada también al hacer estas consideraciones, ya 
que un bailarín de técnica clásica siempre tendrá más exigencia  física que los 
bailarines de danza folklórica o de proyección. De aquí que se llegó a considerar la 
posibilidad de trasladar al grupo de los bailarines de mayor edad al Ballet Moderno y 
Folklórico, situación que los afectados no estuvieron dispuestos a aceptar. 
 
Como el sistema de contratación no se adaptaba a las exigencias de un grupo 
profesional de danza, la dirección veía limitadas sus acciones, ya que los bailarines 
activos eran relativamente pocos, pero los ñno activosò eran inamovibles. Hugo Leonel 
de Le·n lo planteaba de esta manera:   ñTen²as que ser superdotado para que te 
aceptaran en el Ballet Guatemala, dándote contratos y esperando que alguien se 
muriera  para  que dejara una plaza o porque se casaban o qué sé yo, o por alguna 
otra  circunstancia,  pero no podían ingresar, eso era algo pétreo, no había audiciones, 
ni promociones, no había nada, gente de mucha edad  que se mantuvo allí y eso nunca 
fue posible quitarloò. (Ib²d., 2009). 
 
Se sufre una etapa de crisis gobierno-ballet porque no había apoyo a las necesidades 
de los grupos artísticos y las demandas a los cambios que necesitaban; la respuesta 
del gobierno a estas demandas no provocaba cambios y los recursos económicos cada 
vez les imped²an ejecutar su programaci·n. ñA pesar de todas las limitaciones -dijo 
Sonia Juárez en entrevista-  trabajamos, yo siento que si trabajamos e hicimos 
bastantes coreografías, no  tuvimos la oportunidad de contratar maestros extranjeros o 
core·grafos,éRichard  Devaux fue el que m§s oportunidad tuvo como core·grafo,  
pero que  a pesar de todas esas cosas Richard Devaux tuvo mucha participación como 
core·grafo y con coreograf²as muy lindasò (Ib²d., 2012) Ju§rez. Lo anterior fue 
corroborado por el bailar²n Eddy Vielman ñDurante ese per²odo b§sicamente, m§s eran 
coreografías de Richard, seguramente por la conexión entre ellos dos. Ballets grandes 
como ñGrandavanaò, ñNarciso y Golmundoò, ñEl Mandar²n Maravillosoò fueron las obras 
más grandes que se hicieron en ese período, casi no habían obras de repertorio clásico 
en ese momentoò. (E. Vielman., entrevista, 2 de abril de 2012). 

 
Acerca de las coreografías en la que participó durante esa época se expresó la 
bailarina Gladys Garc²a: ñentonces en el papel de ñMandar²nò que me dio Richard 
Devaux, all² era totalmente otra cosa,éentonces me dijo Richard, àlo vas hacer 
verdad?, yo dije sí, si estoy dispuesta, soy artista lo voy a hacer, eran grandes 
comentarios ¿verdad?, tanto la gente como yo de hacer algo nuevo; me encasillaron en 
lo clásico. Fue una experiencia  maravillosa, porque era algo nuevo, era diferente, 
hacer algo nuevo que no era mi personalidad, me encantó, y ya iba siendo como los 
fines de mi carreraò (G. Garc²a., entrevista, 3 de diciembre de 2009).  
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Richard Devaux y Gladys Garc²a en ñEl Mandar²n maravillosoò, 1983 

Colección: Brenda Arévalo 

 
En mayo de 1984 el Ballet Guatemala llevó a cabo su I Temporada Dominical Infantil, 
misma que fue estrenada en el escenario del Conservatorio Nacional de Música, las 
obras que se presentaron fueron: ñLa Jugueter²a Fant§sticaò y ñBaile de graduadosò.  

 
Dentro del marco del XVI Festival de 
Cultura, el Ballet Guatemala presentó 
en el Teatro Nacional dos estrenos 
coreogr§ficos: ñReacci·n en cadenaò y 
ñMinkusò, trabajos de Ana Elsy Arag·n 
y Sonia Juárez, respectivamente. En 
esa ocasión se contó con la actuación 
de la bailarina francesa de la Ópera de 
París, Francine Richard. Críticas 
favorables por parte de los medios de 
comunicación se leyeron en varios 
diarios del pa²s: ñLa actuaci·n del 
Ballet Guatemala con la bailarina 
invitada Francine Richard, solista de la 
Opera de París, hasta el momento es 
el espectáculo más completo que 
hemos observado. Con su aura 
profesional de bailarina internacional 
de primera línea, Francine Richard 
motivó positivamente la actuación de 
nuestros connacionales, elevando 
cualitativamente el desenvolvimiento 
interpretativo del balletò (El Gr§fico, 11 
de noviembre de 1984, p. 40). 

 
Francine Richard durante su estadía en Guatemala en 1983 

Colección: Brenda Arévalo 
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Sonia Juárez dejó  la dirección por razones personales en 1984, y el grupo por medio 
de votación eligió a la bailarina Brenda Arévalo. 
 
 
 
 
 
 
 
 

El Ballet Guatemala bajo la dirección de Brenda Arévalo 
(1985-1986) 

 
 
Al retirarse de la dirección la maestra Sonia 
Juárez y ante el descontento de los 
bailarines por encontrarse nuevamente sin 
un director hacen una votación dentro de la 
compañía y eligen como directora a la 
maestra Brenda Arévalo, que estaba en ese 
momento dejando de bailar y tenía ya 
experiencia como directora artística del 
mismo grupo. 
 
ñLa gestión mía no fue de grandes vuelos, -
comentó Brenda Arévalo-  porque ya 
viéndolo así para atrás,  primero porque 
encontré una situación tan anómala y la 
segunda porque al intentar hacer un cambio 
me top® con la oposici·n de casi todosò (B. 
Arévalo., entrevista, 3 de abril de 2012). 
 
Para Brenda Arévalo el primer año  en el 
cargo le sirvió para darse cuenta que el 
ballet no iba a ningún lado ya que el grupo 
estaba formado por alrededor de 30 
bailarines y la mitad de la compañía estaba 

inactiva ñuna mitad sacaba el trabajo de los otrosò confirm·, as² que al siguiente a¶o 
llevó un plan de reestructuración para reubicar a los inactivos y conducor al grupo a un 
lado más profesional como lo que ella había conocido en el extranjero: ñesto fue como 
una bomba porque llevé todo un plan estructurado y dije: ólos que no están bailando, no 
están activos se reubican, dentro de la dirección y dentro de, porque a este momento 
ya estaba el ministerio, y eso fue como, ellos dijeron: ¡no, es que nos quiere despedir!    
Obviamente no podía despedir a nadie, la única solución era reubicarlos y audicionar, 
ese fue el gran intento de profesionalizar, en el segundo año  inmediatamente 
empezaron  las protestas y fueron as², pero de alto voltajeò (Ib²d., 2012). 

 
Brenda Arévalo 

Colección: Brenda Arévalo 


