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Introduccidén

El presente informe cierra la segunda fase de un proyecto de
investigacion que busca la decantacion, clasificacion y organizacion, en forma de
diccionario, de informacion existente sobre los hechos y personajes mas
destacados de la musica en Guatemala. La primera fase contempld el area
musical académica, mientras esta fase se ocupa de las musicas populares y
tradicionales, incluyendo las expresiones sonoras prehispanicas.

En el area de la musica popular se contemplan personajes y hechos
sobresalientes concernientes a expresiones musicales locales relacionadas con
la moda y el entretenimiento, ahora mediatizadas a través de la industria y la
tecnologia, difundidas por medios masivos de comunicacién. Se incluyen
manifestaciones historicas de finales del siglo XIX al presente. Dentro de las
expresiones tradicionales se considera el desarrollo de las musicas y los
instrumentos del folklore local, es decir musica anénima, ligada histéricamente
a la cultura indigena y garinagu, que ha sido transmitida oralmente,
principalmente en ndcleos familiares, por generaciones pasadas, presentandola
tematicamente en entradas de diccionario referentes a géneros musicales
propios, expresiones de grupos étnicos especificos (indigenas, ladinos vy
garifunas), asi como la descripcién de instrumentos originarios. Las entradas
referentes a géneros musicales locales, como el son o la guarimba presentan,
ademas de los datos referentes a su evolucion histérica y estilistica, fragmentos
musicales concretos (transcritos en solfa) para ilustrar sus caracteristicas
especificas.

El trabajo ofrece ademas la semblanza de instituciones importantes que
han participado en el estudio, promocién y defensa gremial de los artistas
tradicionales y populares como el Centro de Estudios Folkléricos de la
Universidad de San Carlos y la Asociacion Guatemalteca de autores y
compositores. La bibliografia se ha organizado teméticamente para comodidad
del lector y contiene 132 fuentes documentales incluyendo documentos de
archivo, libros, articulos de revista, nexos de internet y discografia. La
investigacion pretende difundir los contenidos apuntados bajo un enfoque
didactico, de facil acceso y amena lectura, de igual utilidad a estudiantes e
investigadores.

Cada entrada del diccionario identifica las fuentes documentales donde
el lector puede profundizar los contenidos de un tema en particular. Ademas
provee un sistema de referencia cruzada, identificando con una flecha (—)
palabras del contenido de cada entrada que constituyen a su vez entradas del
diccionario, a las cuales el lector puede referirse para ampliar el tema. Las
entradas de compositores incluyen, en lo posible, el catdlogo completo de su
trabajo creativo. Fotos de personajes, grupos e instituciones ilustran, en
algunos casos, el discurso de los textos.



A. Organizacion del Diccionario
a. Ordenamiento alfabético
* El orden de entradas sigue los lineamientos usuales del abecedario.
b. Fuentes tipograficas

e Titulos de entrada en negritas
e Subtitulos con numeral romano en mayusculas
» Titulos de obras musicales, revistas, periddicos y libros en cursiva

c. Abreviaturas

fl. ca. = flourit circa (floreci6 alrededor de)
fol. folio

n. = nacimiento

s/d = sin datos

s/f = sin fecha

Voces
A = Alto, B = bajo, Bar = Baritono, S = Soprano, Te = Tenor,

Instrumentos (en orden correlativo de partitura orquestal)

FI(s) = Flauta(s), Ob(s) = Oboe(s), Cl(s) = Clarinete(s), Fag(s) =
Fagote(s),

Cor(s) = Corno(s), Tbn(s), Trombon(es),

Timb = Timbales, Perc = Percusién

V1 = Violin 1, V2 = Violin 2, B = Bajo

Tonalidades
Sol = Sol mayor, Sol m = Sol menor

d. Fechas

e Fechas de nacimiento y muerte son indicadas con tres numeros
separados por diagonales referidos a dia, mes y afio, asi:
2/6/1835 = 2 de junio de 1835.

* Cuando solo se tiene fecha de nacimiento se antecede el dato con una
(n.) y cuando se trata de fecha de fallecimiento se antecede el dato con
una cruz (1),

e. Referencias cruzadas

Se utiliza una flecha (—) antes de un nombre o palabra para indicar que
tal palabra o personaje se encuentra en el diccionario.



Bibliografia

Se consigna al final del Diccionario ordenadas teméaticamente.

Comprende documentos de archivo, impresos, articulos de revista,

articulos de periddico, nexos de internet y discografia

A cada fuente corresponde un namero correlativo.

Los numeros colocados entre paréntesis () al pie de cada entrada, dirigen

al lector a fuentes correspondientes donde puede ampliar la informacién.

Cuando se presenta solo un numero, éste indica que el documento

completo trata sobre el asunto de la entrada. Cuando se presentan dos

nameros separados por dos puntos () indican la fuente y el nimero de

pagina donde se encuentra informacion. Asi:

(10) = Informacion se encuentra en todo el contenido de la fuente
bibliografica No. 10

(15: 42, 50) = Fuente bibliografica No. 15, paginas 42, 50

Numeros en negrilla indican presencia de partituras y nimeros en cursiva
presencia de grabacion (disco):

(28: 60) = Pagina 60 de fuente No. 28 es una patrtitura.

(70) = Fuente No. 70 es una grabacién (disco)



A

Abularach, Salvador. (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1935). Compositor y
pianista. Mecenas de la musica en Guatemala. Creador de musica para
largometrajes realizados localmente. Fueron célebres sus marchas funebres El
Nazareno (1927), Perdénanos Sefor (1948), Luz del Cielo.
Obras
Voz y piano
Cuando vuelvas a mi, Estrella de la mafiana, Pensando viviré
Corridos: En el Cerrito, Flor de ilusién, La negra, Soy puro corazén
Danzas: Alma mia, Fidelidad, Jerusalem
Blues: Palmera, Remember, Viejas de mi tiempo, Tzanjuyu
Boleros: Blanca luna, Canta coraz6n, Corazén, Dulce despedida, Guatemala,
Luz de esperanza, Raro milagro, Y ¢, porqué llorar?
Tangos: Cautiverio, Fugitivo, Idilio, Reflejos del alma
Valses: Antigua, El aguila y el quetzal, Florecita de Aragoén, Lirio del campo,
Mafanita de Abril, Suchiate
Piano (marimba)
Dulce Guatemala. rumba; Guatemala inmortal, paso doble; Repartiendo
sonrisas, foxtrot
Blues: Amor Oriental, Déjame quererte, Dulce despedida, Mariposas
orientales,
Marchas: Naciones Unidas, Unidn centroamericana, Victoria
Tangos: Martirio, Orion, Reflejos del Alma
Valses: 20 de octubre, Acapulco, Dias de gloria, Orquideas de Guatemala,
Tierra Chapina.
Banda
Orquideas de Guatemala, vals; Rafaelito, paso doble flamenco
Marchas funebres: El Nazareno, Luz del cielo, Perdénanos Sefior
Referencias: (6: 20), (72: 163), (84: 3) (110: 11/2, 62), (113: 13, 19).

Adufe. Tambor de marco cuadrado de origen morisco, introducido en América
por los esparfioles en la época colonial. Constituido por una armazon cuadrada
de madera con dos parches de cuero fijados con clavos. Se sujeta con tiras de
cuero y se toca con las manos en cualquiera de los parches. En Rabinal, Baja
Verapaz, donde se le conoce como tupé, los indigenas lo emplean junto a un
—rabé (violin rustico) para el acompafiamiento de oraciones en rituales de duelo
en casas particulares y en el cementerio, para llamar las almas de los difuntos.
En Chajul (Quiché) acompafia grupos de guitarras en ocasiones navidefias.
Referencias: (47: 28-31), (66: 32), (57: 11), (82: 61, 64).

Aguilar  Sol6rzano, Victor Wotzbeli (Huehuetenango 14/6/1897 -
Quetzaltenango 4/7/1940). Compositor y pianista. Creador del género popular
llamado —Guarimba, considerado representativo del sentir mestizo, siendo su
pieza mas célebre la titulada Los Trece. Alcanzé la cuspide de su popularidad
a partir de 1927, cuando la Marimba Centroamericana grabd su muasica en



Nueva York en la famosa casa Victor Talking Machine Co. Alli fueron fueron
editadas en discos de 78 revoluciones Pérfida y Tristezas Quezatlecas en 1927,
Aviadores y Sola Tu en 1928, Los Trece en 1929, Chiquilaja y Aforanza en
1931y Mufequita de Carne y Fiesta Nacional en 1932.

Cuando era un nifio sus padres Porfirio Aguilar y Trinidad Solérzano se
trasladaron a Quetzaltenango donde Wotsbeli realiz6 estudios de bachillerato en
el Instituto para varones de Occidente y paralelamente estudios musicales con
Manuel Sandoval y —Jesus Castillo. En1919 viajé con una marimba a Panama,
donde trabaj6é como pianista en barcos de pasajeros que cruzaban el canal.
Antes de su retorno paso6 por Costa Rica.

En su juventud comparti6 con algunos de los que serian los mejores
marimbistas de Guatemala como —Domingo Bethancourt, —=Rocael Hurtado e
—Higinio Ovalle, quienes hicieron famosas en la marimba sus piezas
originalmente escritas para piano. Se casoé dos veces, de su primer matrimonio
con Enriqueta Campollo en 1927 tuvo dos hijos: Jorge y Mario. Luego de su
traslado a la capital donde labor6 en el Registro de la Propiedad, Enriqueta
fallece en 1933. De segundo matrimonio con Luz Girbn quedaron dos hijo:
Vinicio y Marta. A menos de un afio de su retorno a Quetzaltenango, fallece en
esta ciudad.

Obras
Voz y piano
El batidor, Florecita, La Cruz del Cerrito, foxtrot, Monja, Olvido, Pensativa,
bolero, Rio Dulce, madrigal
Piano
Amparito, Capricho Guatemalteco, Falda larga, Guatemala pais de la eterna
primavera, Medallén, Mesa Redonda, Mi Unico amor, Sola ta (1928), Tarde
Azul
Blues: Los chicos del tiempo, Lucita, Nido de amor, Nostalgia, Pérfida,
Recuerdos de Panama, Silencio, Silvia
Foxtrot:, Baloon, Claveles rojos (1924), En las cumbres, Fiesta Nacional (1932),
Los chicos de El Tiempo, Melodias del Capitol, Mufiequita de carne (1932),
Tristezas Quezaltecas (1927), Utz-Pin-Pin (1929)
Marchas: Cancion del alma, Mi Patria
Seis por ocho (Guarimba): Actualidad, AEG, Alegria, Aviadores (1928), Aromas
de mi tierra, Bandera, Bodas de oro, La patrona de mi pueblo, Los trece*,
Occidente
Son: Chiquilaja (1931),
Tango: Enriqueta, Pérfida (1927), Sola tu
Valses: A mi pesar te amo, Alma de América, Aflioranza (1931), Hasta el cielo,
La dltima, Marta Magdalena (1940)
*Tiene version para banda
Referencias: (9: 64, 84, 148, 192, 196, 197, 199, 200, 204, 212, 216), (11: 107-
8), (20), (60: 1/180), (84: 4, 5), (104: 108), (110: 2, 62), (113: 19), (124).

Alvarado Browning, Paulo (n. Ciudad de Guatemala, 24/11/1960).
Compositor, violonchelista, productor y comentarista musical. De formacién



autodidacta se dio a conocer como violonchelista del grupo rock Alux Nahual con
guienes ha grabado ocho discos. A partir de esta produccion y otras grabaciones
independientes ha obteniendo reconocimiento como compositor de canciones e
intérprete. Es miembro fundador del Cuarteto Contemporaneo con quienes
impulsa la difusiébn de musica histérica guatemalteca en arreglos preparados por
él mismo, asi como composiciones propias y de otros autores guatemaltecos.
Desde la década de 1990 ha compuesto musica para teatro, danza, y video,
logrando tres veces el premio de composicion a la Excelencia Teatral otorgado
por la Municipalidad del departamento de Guatemala. Dos de sus
composiciones fueron galardonadas en el Certamen Centroamericano 15 de
septiembre los afios 1992 y 1996.

Alvarado ha escrito mas de 800 articulos en el periddico Prensa Libre y
algunos articulos sobre muasica guatemalteca en revistas especializadas. En
2009 la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos, dentro de su
programa de profesionalizacion de artistas, le otorgo el titulo de Licenciado en
Mdsica.

Obras:

Musica Vocal:
50 canciones con acompafiamientos diversos

Mdusica para las obras de teatro:
5.50 BG (1995), Caligula (1996), Ceniza de Rosas (1994), Clitepnestra ha
muerto (1993), Edipo Rey (1994), El cuarto de Verbénica (1996),
Guatimallan (1997), Idisenque (1993), La gran noche del mundo (1994), La
herencia de Alvarado (1997), Lederana (1996), Lluevepiés (1999), Macbeth
(1995), Maria Estuardo (1998), Matices y rebusques (1994), Sacra
conversacion (1995), Tres altas mujeres (1999), Y los suefios son (1992)

Cuarteto de Cuerdas
Variaciones sobre un tema tradicional (Matateroterold), Cuartetos de
cuerdas No. 1, No. 2, No. 3 (1990).

Piano
13 Preludios Romanticos (1986), El Matatero (dos pianos, 1998), Son-Ata
(dos pianos, 1998), Tension y Descompresion (dos pianos, 1998)

Referencias (6: 87, 214), (31: 2), (58: 188), (122).

Andreu Corzo, Guillermo (Guatemala, 8/7/1900 — 7/4/1987). Actor, pianista y
compositor. Se destac6 como actor en teatro, cine y televisibn en México y
Guatemala. Pionero de la radiodifusion guatemalteca al colaborar en el
establecimiento de la radio T.G.C.A. Actud en la primera pelicula que se hizo en
Guatemala: ElI Sombreron. Trabajo como profesor del —Conservatorio
Nacional de Mdusica donde habia estudiado con —Herculano Alvarado y
—Alberto Mendoza.

Estudi6 también en Estados Unidos y en Milan, Iltalia.  Compuso
principalmente canciones y piezas para piano de corte popular. Su trabajo
artistico fue reconocido por el Gobierno de la Republica otorgandole la Orden del
Quetzal.



Obras
Voz y Piano
Después de aquella noche, bolero; Di que mienten, Las pupuseras, Madre
mia, No tengo corazon, vals; Tasas azules, foxtrot; Te di el corazon
Piano (marimba)
Bolero: Besos de amor, Tardecita, Vision
Foxtrot: Cerveza Oro, Farolito, Hablame de amor, Vidaris, (1933)
Vals: Ailoranzas, Maty
Son: El Tamal, El Marimbero, La Pinolera, Nochebuena
Referencias: (6: 21), (84: 8), (104: 120 - 21).

Aparicio Mendizabal, Manuel (Ciudad de Guatemala n. 27/4/1852).
Compositor y violonchelista. Fue presidente de la oficina de registro de la
Sociedad Musical formada en 1894 por el Jefe politico del Departamento de
Guatemala, Eleazaro Asturias, donde coordind la realizacidébn de la monumental
compilacibn de musica nacional manuscrita conocida como el —Repertorio
Nacional de Musica.

Inicialmente estudié solfeo, violin, viola y contrabajo en la escuela de
—Maximo Andrino y luego, en 1875, violonchelo, en el —=Conservatorio Nacional
de Mdusica. A partir 1881 se desempefié como profesor en diferentes colegios y
escuelas publicas y privadas, trabajando paralelamente como violonchelista en
la orquesta que actuaba par temporadas de épera en el Teatro Nacional a fines
del siglo XIX. En 1899 es maestro de capilla de la iglesia Santo Domingo. Su
cancion Antigua, fue premiada en el concurso realizado por la Radio Nacional
TGW de 1939.

Obra

Musica vocal

Incipit Titulo de portada Voces Instrumentos
Antigua vVOozZ piano

(1892) Himno a Centroamérica

(1893) Himno al 15 de Septiembre

Ave Maria Ave Maria gratia plena (Re) Te, A orquesta

Gloria, gloria a la Himno Nacional 2 voces (piano)

patria querida

Oh corazén benigno | Dlo 2 voces piano

Los que del mundo | [Cancidn]

Para dar luz inmortal | Cancion vVOozZ piano

Regem cui Invitatorio (Si m) 2 voces piano

Salvatori nostri Coro y duo al Sagrado Corazén de Jesus 2Te orquesta

Stabat Mater Stabat Mater a Nuestra Sefiora de Dolores orquesta

Ven santo espiritu Cancion vVOozZ piano

Piano

El adiés de Tecun y Alxit
Banda

Tecun Uman (1886)
Referencias: (27: 12), (60: I, 108, 109), (60: I, 114), (64: 48, 288), (110: llI/ 2,
64)



Arjona, Ricardo (n. Antigua Guatemala, 19/1/1964). Compositor y cantante. Es
el cantautor guatemalteco que ha obtenido mayor éxito comercial a nivel
internacional con una produccion de canciones del tipo balada y pop irradiada y
masificada desde Estados Unidos a Latinoamérica y Espafa, por aparatos
transnacionales del entretenimiento y la moda. Su canciones tratan, poética y
criticamente, diversas tematicas genéricas actuales, problemas existenciales,
algunos relacionados con vivencias cotidianas, la deshumanizacion de la vida
actual, la soledad, el vacio consumista o estados internos, alegrias,
decepciones, inconformidades sentimientos y conflictos sentimentales. Otras
canciones denuncian la problematica de latinos indocumentados que viven en
Estados Unidos, sus nostalgias, sus suefios, las persecuciones de que son
objeto y el calvario de su llegada en su migracién al poderoso pais del norte.

Considerado uno de los artistas populares mas importantes de
Latinoamérica, merced de mas de doce millones de discos vendidos, tres
nominaciones al Grammy y continuas giras artisticas en Latinoamérica, con
llenos completos en teatros y estadios.

Se inicidé en la muasica con su padre quien le ensefio a tocar los primeros
acordes en la guitarra. Luego de la produccion de su primer disco titulado
Déjame decir que te amo, dejé la musica para dedicarse a la ensefianza y
estudiar publicidad en la Universidad de San Carlos de Guatemala. Retomo la
composicidbn de canciones pocos afios después obteniendo éxito en
Centroamérica con su disco Jesus: verbo no sustantivo. Su traslado y actuacion
primero a Argentina, luego a México y finalmente a Estados Unidos lo llevé
crecientemente a la fama llegando en 1994 a ser producido por Sony Music
Entertainment, compafiia a la cual sigue ligado actualmente.

Obras

Discos grabados (orden cronolégico)
Déjame decir que te amo (1985), S.O.S. Rescatame, Jesus: Verbo no
sustantivo (1989), Animal nocturno (1993), Historias (1994), Si el Norte
fuera el Sur (1996), Sin dafios a terceros (1998), Vivo (1999), Galeria
Caribe (2001), Santo pecado (2002), Quien dijo ayer 1y 2 (2007), 5to Piso
(2008), Poquita Ropa (2010)

Referencias: (24), (100), (102).

Asociacién guatemalteca de autores y compositores (A.G.A.Y.C.).
Institucion privada que estuvo encargada del registro de obras literarias,
artisticas o cientificas y la administracion del derecho de autor desde su
fundacion en 1952 hasta 2007, cuando esta funcién la tomé la sociedad de
gestion colectiva Autores, Editores e Intérpretes (AEI). Actualmente es una
asociacion mutualista. Fue facultada para representar legalmente a sus
asociados, fijar los aranceles correspondientes en defensa de los intereses de
sus miembros , recaudar y administrar los fondos derivados de los derechos de
representacion, exhibicion (radial, televisiva o publica) de las producciones de
sus asociados y pagar las regalias a sus autores. Fue legalmente instituida el
5 de agosto de 1952, una afo después de haber sido fundada, al ser aprobados
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sus estatutos durante el régimen de Jacobo Arbenz, siendo la ley gestionada por
su primer director y uno de sus fundadores el maestro —Raul Paniagua Fuentes.

Fuera de la administracién de derechos de autor, la asociacion otorgd a
sus miembros diversas servicios y prestaciones incluyendo, auxilio péstumo
(pensiones a cényuge e hijos de socios fallecidos), atencién odontolbgica,
estudio de grabacién, uso de instalaciones en el edificio sede (salén de actos,
estudio de grabacion) y el Centro de recreacidon en Amatitlan. Adicionalmente
cuenta con una escuela de marimba y organiza regularmente festivales de
marimba, promoviendo la difusién de las obras musicales de sus socios.
Referencias: (8: 418), (96), (104: 75 — 85).

Azurdia, Alicia (n. Chiquimula, 1934).

Conocida como la Alondra de América. Difusora de la cancion regional
guatemalteca desde la década de 1960. Se ha distinguido cantando con
acompafamiento de marimba y cuenta su repertorio con mas de 300 canciones
guatemaltecas. Fue la primera cantante local en realizar grabaciones en México,
donde alternd con artistas como Libertad Lamarque y Pedro Vargas, Vicente
Ferndndez y Lola Beltrdn. Se inici6 cantando en veladas en Chiquimula y
Zacapa. Se trasladé a la ciudad capital en 1950, destacandose por su
intervencién en diversos programas en Radio Bolivar, Radio Panamericana y
TGW. Actud en el programa La hora Dominical del radioperiédico Atalaya y en
el programa de la Loteria Nacional. Actu6 como cantante del elenco del conjunto
Armas Lara. Ha cantado representando a Guatemala en diversas ciudades de
los Estados Unidos. Edité el libro Canciones de autores Guatemaltecos,
publicado en 2005 por la Universidad de San Carlos, donde recopila las mas
conocidas canciones nacionales que ha interpretado.

Referencias: (36: 422), (28), (95).
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B

Bethancourt Mazariegos Roméan Domingo (Quetzaltenango, 20/12/1906-
29/2/1980). Marimbista y compositor. Uno de los mas altos exponentes de la
ejecucion marimbistica en Guatemala. Miembro de la familia Bethancourt, que
llevé la marimba vy su repertorio ladino al pinadculo de su popularidad a
mediados del siglo XX. Es famoso su seis por ocho Ferrocarril de los Altos,
compuesto con motivo de la inauguracion del ferrocarril de la zona de los Altos
en Quetzaltenango.

Fue nifio prodigio, iniciandose en la ejecucion de la marimba a los cinco
afios de edad, presentandose como solista dos afios mas tarde en el Teatro
Zarco. Hijo de Francisco Roman Bethancourt y Leonarda Mazariegos y
hermano de Rodolfo Mauricio y  Mariano Agustin, también notables
marimbistas. Toco6 desde nifio en el conjunto 2 de Octubre, que dirigia su padre,
supliendo cualquier puesto de la marimba. En 1928 toma la direccion del
conjunto Marimba Ideal, trabajando como grupo exclusivo de Radio Morse
(ahora TGQ) permaneciendo en ella por doce afios. En 1948 el conjunto se
integra al conjunto de la Quinta Zona Militar de Quetzaltenango, viajando con el
nombre Marimba la voz de los Altos, en representacion de Guatemala, a
Estados Unidos, México y Cuba. En 1950 de vuelta en Guatemala se desliga de
la tutela militar e incorpora a la Marimba Ideal instrumentos de viento (trompetas
y saxofones) y en 1963 el vibrafono.

Entre los homenajes que le fueron ofrecidos recibio la Orden del Quetzal
del Gobierno de Guatemala en 1978 y el Botén de Oro de la Casa de la Cultura
de Quetzaltenango.

Obras
Marimba
Blues: Clavel en boton
Boleros: Eterno amor, No te vayas
Corridos: Agentes viajeros, Corrido de los Altos, Don Quijote, El Rey de los
pasteles, Los colados, Recuerdos Quezaltecos, San Francisco Zapotitlan,
San Pedro Soloma, Sibilia
Foxtrot: A.P.G., Aguacatan, Ana Elizabeth, Antonieta, Brisas de Samal3,
Claudia Patricia, Coban, Corazon de América, El tiempo todo lo borra,
Kikab — Tanub, Liliana, Muchachas genovenses, Otofio, Otra copa
compadre, Quejas del alma, Santiaguito, Santo Tomas de Castilla, Tardes
deportivas, Xelaju de mis recuerdos, Xelaju en fiesta
Marchas: Club de Leones, Seleccion nacional
Seis por ocho: Callecita de los alamos, Club 20-30, Ferrocarril de los Altos,
Juanita, Cati, La matraquita, Lejos de ti, Maria, Querido rinconcito, San
José el Rodeo, Santa Cruz Barillas, Silba zapatero
Swing: La alegria de la feria, Melodias de Broadway, Rumor de besos
Son: El cacique dormido
Tango: En la soledad, Eterno amor, Norma Sagrario (1948)
Vals: Estelita, Mi bello Xelaju
Referencias: (81:171), (84: 23), (104: 116)
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Bolafios Garcia, Mario. (fl. ca. primera mitad del siglo XX). Compositor. Varias
de sus piezas fueron popularizadas por conjuntos de marimba, siendo
publicadas por diversas casas editoras. La coleccibn Muasica de Guatemala
editada por la Direccién General de Cultura y Bellas Artes incluyo sus 10 sones
chapines. EIl Carbonero fue premiado en el concurso del son organizado por la
Radiodifusoa Nacional en 1938.

Continta vigente en el repertorio procesional de Semana Santa su marcha
funebre Las tres caidas. Dirigi6 la banda de jazz Los Trovadores Chapines en la
década de 1930.

Obras
Voz y piano

Ana Maria, Chulita mia (1938), El lefiador
Piano (Marimba)

Foxtrot: Agua y espuma, Amores chapines, Dime que si, EI marimbero, Estate
guieto, General Sandino, El rapido, Mi mufieca

Marchas: Guatemala, Palencia

Sones: Album con diez Sones chapines (Maya, El Nifio Jesus , El ranchito, El
sombrero de petate, Los carboneros, Pascual Abaj, San Antonio Palopo,

San Juan y la Magdalena); El caballito y la chatona, Julianita, Lorenita

linda, Mi chatia linda, Pitos y tortugas, Santa Anita
Valses: Entre Naranjos, La hora azul, Luz
Otras: Alas rotas, tango; Papa no dejes bailar a mama, swing, Rodriguez Garcia,

blues
Banda:

Marcha Rotaria; Las tres caidas, marcha funebre (1932)

Referencias: (9: 381, 404), (72: 165), (84: 16), (110/3: 119), (113: 9).
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C

Céaceres, Francisco (Paco) (Ciudad de Guatemala, 24/9/1945 — 14/6/2004)
Cantante y compositor. Reconocido como uno de los cantantes independientes
de musica guatemalteca mas populares. Trabajé en pro del gremio de
intérpretes y compositores de mausica popular al frente de la Asociacion de
Cantantes Profesionales de Guatemala en 1987 y como presidente de la
Asociacion Guatemalteca de Autores y Compositores entre 1996-98. Reviso la
Ley de Derecho de Autor en Guatemala y realizé gestiones en el extranjero para
apoyar asociaciones gremiales de artistas en Guatemala.
Obras
Canciones: Amiga libérate, Cuando me vaya, En ddénde esta el amor,
Filosofemos, La Siguanaba, No digas no, Quiero, Te agradezco, Yo quisiera
Referencias: (96), (104: 124).

Caramba (arco musical). Instrumento cord6fono simple consistente en un arco
de madera con una cuerda de bejuco o de alambre tensa desde sus extremos.
Produce sonido al percutir la cuerda con una varilla de madera. Un guacal de
calabaza sirve como resonador, el que puede estar sujeto en el centro del arco o
colocarse en el suelo y solo funcionar cuando el ejecutante apoya el extremo
inferior del arco sobre el guacal utilizando los dedos del pie. El ejecutante
ademas aproxima la cuerda a su boca, abriéndola en diferentes formas, con
objeto de crear inflexiones sonoras de su voz que seran amplificadas por el
guacal. A finales del XIX se utilizaba una variante dividiendo la cuerda en dos
segmentos con una corredera de lazo tensado desde la cuerda al centro del
arco, lo que permitia obtener dos alturas. Existe evidencia de su uso en
Quetzaltenango y Huehuetenango. El instrumento cayé en desuso en
Guatemala en la primera mitad del siglo XX.

Referencias: (52:102), (63: 81), (66: 27).

Castillo R., Eliseo (Huehuetenango, 14/6/1879 — Ciudad de Guatemala,
25/2/1927). Compositor, marimbista y educador. Se distingui6 como compositor
de valses, y foxtrot en Guatemala y El Salvador. Algunas de sus obras han
perdurado a inicios del siglo XXI, como el foxtrot Mis Tristezas, que es
considerado el “Himno de Huehuetenango”. Se desempefid como profesor de
Educacién Musical en su tierra natal y Quetzaltenango. Entre sus discipulos
destacé el guitarrista Danilo Rivera. La municipalidad de Huehuetenango le
rindi6 homenaje erigiendo un busto de su persona en el barrio El Calvario. En
1976 la Asociacion de musicos Huehuetecos creo la “Orden Eliseo Castillo” para
homenajear a musicos huehuetecos.
Obras
Adelante unionistas, Ave sin nido, Buenos Aires, one step; Despierta, vals;
Ecos de la sierra, vals; El encanto de un baile, Elisa, Lagrimas del alma,
Luna de Miel, Mis tristezas, foxtrot; Monedas y copas, Primera sonrisa,
Ternura, Un suefio
Referencias: (4/1: 110, 117, 123), (104: 106).
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Castro, José Domingo (Mixco, Guatemala n. 4/8/1872). Compositor y director.
Impulsor del arte musical en la provincia guatemalteca como director de banda y
docente. Activo en el departamento de Alta Verapaz a principios del siglo XXy
luego en Zacapa. Actué como director de la Banda de Coban entre 1895 y
1900, lugar donde compuso, en un solo dia, un Invitatorio para las honras del
Obispo de Vancouver quien fallecié en el lugar. Dirigi6 ademéas la Banda del
Hospicio en 1902 y la Banda de Zacapa. Su trabajo fue roconocido por la
colonia alemana en Coban.

Como compositor escribi6 mas de 100 obras principalmente musica
sacra y cantos escolares. Sus obras fueron premiadas en certamenes
musicales realizados en octubre de 1892 (Paso Doble para orquesta) y en 1894
(Te Deum para tres voces y orquesta, 4to. premio). Algunos de sus villancicos
fueron populares, como Salve nifilo hermoso.

Hijo del compositor Indalecio Castro y Juana Chinchilla. En 1881 ingreso
al Colegio de Infantes donde inici6 clases de solfeo. Luego estudié contrabajo en
el Conservatorio Nacional de Musica . Se caso6 con Sofia Armas. Desde 1894
ofrecid clases particulares en Alta Verapaz, continuando como profesor de canto
en escuelas publicas y privadas por mas de veinte afios. Su actividad docente lo
impulsé en 1914 a ensamblar, bajo el titulo de 24 Cantos Escolares, un conjunto
de dieciocho piezas para escolares de su autoria y seis himnos patriéticos de su
padre. En tales piezas revela la influencia operistica de principios de siglo y la
musica de salon.

Obras:
Mdusica vocal
Incipit Titulo de portada Voces Instrumentos
Canciones del mes de
mayo
Invitatorio de Difuntos
Salve 2 voces
(5/12/1898) Letanias incompleta | piano
Dios te salve Maria |Ave Maria 3 voces orquesta
Domine Deus Misa del Sagrado|Coro a 4|orquesta
Corazon de Jesus voces
Domine Jesu | Domine Jesu Christe Te, B teclado
Christe
Listos hagamos |El Ejemplo (Zarzuela|Coro infantil |piano
ramos infantil)
Requiem aeternam |Misa de Requiem 3 voces Fls, Cors,
V1,V2, B
Salve niflo hermoso |[villancico]
Salve, Salve o/|Himno a Nuestra Sefora|Coro teclado
virgen amada de Lourdes
Te deum laudamus |Te Deum 2Te, B orguesta
(15/3/1892)
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Orquesta:
Ecos del alma, vals, Jupiter, paso doble
Referencias: (60/1: 159, 161), (60/2: 121, 138), (64: 65,172), (106: 18-20).

Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos. Unidad de
investigacion universitaria creada en 1967 con el objeto de estudiar, conservar,
proteger y promover la cultura popular tradicional de Guatemala. Inicié con
estudios en las areas de las artesanias, la literatura oral y el folklore aplicado a
la educacion. En 1977 se incorporé el area de etnomusicologia y en 1981 se
amplié el campo al la musicologia. La produccién continuada en estas ultimas
areas a dado como resultado la publicacién de libros, ensayos y discos sobre la
musica tradicional, académica y popular guatemalteca en los campos de la
arqueomusicologia, la etnomusicologia, la organologia y la historia musical,
constituyendo el mayor aporte bibliografico producido institucionalmente, sobre
la musica en Guatemala. Los materiales se encuentran a disposicion en la
biblioteca del Centro, que cuenta ademas de un archivo de grabaciones y una
coleccion de instrumentos de tradicion popular local.

Las actividades de sus investigadores se amplian a la difusion y
promocion de la musica tradicional y académica a través de conferencias,
conversatorios, exposiciones y conciertos.

Referencias: (39), (40).

Cruz, Pedro Ignacio (Ciudad de Guatemala, 1876 - 1919). Compositor y
violinista. Renovo el repertorio de musica de saldon a inicios del siglo XX
aportando obras con sentimiento local. Sus trabajos fueron galardonados en
diversos concursos como su Ave Maria (concurso de la Fiesta de los Musicos de
1913) y el Himno al Trabajo (concurso de la Sociedad Obrera de 1915). Fue
célebre su mazurca Joaquina, el vals Mercedes y el Himno al Cristo de las
Misericordias, con letra de Maximo Soto Hall, compuesto en 1917.

Fue integrante y acompafante musical del Grupo Artistico Nacional
fundado en 1918 para montar operetas. Trabajé como profesor particular de
piano.

Obras
Mdusica vocal
Himno al Cristo de las Misericordias, Himno al Trabajo
Piano
A mi amada, Candida, mazurca; Joaquina, mazurca; Mercedes, vals lento
Banda
Isabel, mazurca
Referencias: (60: 170), (64: 53, 69, 343), (110b: 121), (113: 24, 28).
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CH

Chirimia. Aerdfono de doble lenglieta de origen arabe, traido a Guatemala por
los espafoles en tiempos de la conquista. Apropiado y folklorizado por
indigenas y difundido en el occidente y la regién central guatemalteca.

Se compone de dos partes: el cuerpo del instrumento, formado de un tubo
cilindrico de madera con seis agujeros de digitacion, de uno a tres agujeros de
afinaciéon (al extremo opuesto de la embocadura) y una campana (real o falsa)
en uno de sus extremos. La otra parte es la embocadura, formada por un
pequefio tubo de hojalata o latdn ligeramente cénico, a veces cubierto con pita
en su exterior, en cuyo extremo mas angosto se fija un piruet circular de
madera (frecuentemente hecho de la mitad de un carrizo), donde se apoyan los
labios del ejecutante. Algunas chirimias no emplean piruet. La boquilla se
completa con dos lengletas triangulares de hoja de palma que se fijan en el
extremo angosto del tubito amarrdndolas con pita. En el caso de chirimias
hechas para el turismo, las lengietas se fabrican de plastico. Existen varios
tipos y variantes de chirimias dependiendo de sus caracteristicas morfologicas,
(longitud, el tipo de campana, y la presencia de engrosamientos exteriores a
manera de anillo que poseen en el cuerpo de madera del instrumento).

La chirimia fue utilizada por primera vez en Guatemala por Fray
Bartolomé de las Casas en sus campafias evangelizadoras de conquista en la
Verapaz. Durante el siglo XVII hasta mediados del XVIII se utilizaba en
procesiones y dentro de la iglesia para apoyar los cantos. Con el tiempo fueron
proscritas del templo y se trasladaron al exterior de la iglesia. A fines del siglo
XVIII se hacia acompafiar por un tambor de barro en las afueras de la Catedral
en la Antigua Guatemala.

Actualmente se toca con acompafamiento de un tambor de doble parche.
Asi se le encuentra en los grupos que acompafian el Baile de la Conquista en el
altiplano guatemalteco. En Jacaltenango, en la region occidental, se utilizan
también en diio con acompafiamiento de tambor.

Referencias: (54: 82 -88), (67), (68: 63-73), (132).
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D

De Ledn, Ménico (Guatemala, fl. ca. 1930). Compositor, director y fagotista.
Conocido por sus marchas funebres para banda, que han continuado vigentes
en el repertorio procesional de Semana Santa por mas de 80 afios, siendo la
mas conocida la que se titula La Resefia, que ha sido motivo de diferentes
grabaciones.

Su chotis Mensajero de Amor, encarna el sentimiento popular mestizo de
la primera mitad del siglo XX y era ejecutado en salones de baile. Se distingui6
como director de la Banda de la Policia Nacional y director temporal de la
—Banda Marcial en 1930, sustituyendo a Bernardo Coronado. Fue propietario
de un almacén de musica donde publicé musica guatemalteca.

Obras
Piano
Cartas de Amor, Delirio del Baile, foxtrot; EI Combate, paso doble;
Mensajero de Amor, chotis (1909)
Banda
Chotis: Sabes que te adoro
Marchas: La voz del Quiché, Loor al Ejército, Saludo Militar
Marchas funebres: La Resefia, Recordacion
Referencias: (60/1: 173), (60/2: 28), (61: 56), (64: 53, 55, 173), (72: 167), (113:
4, 24),

Diaz Pineda, Rigoberto (Ciudad de Guatemala fl. ca. 1925). Saxofonista y
compositor. Miembro de la Banda Marcial desde 1912. Dio a conocer sus obras,
para multiples instrumentaciones de banda, en la década de 1920. Egreso de la
Escuela de Sustitutos siendo discipulo de Luis Roche. Siguid los lineamientos
franceses de composicién, elaborando fantasias y danzas con motivos
melddicos regionales. Ensefié a grupos de marimba repertorio operistico.

Obras

Musica Vocal

iProgresistas!, marcha
Orquesta

Kaibil Balam. Fantasia en reflejos Mayas
Piano

Los tres Reyes, son; Perjura, tango (1934)
Foxtrots: Bronce, Cantonesas, Ensuefio dorado, Mariposas chinas (1933),
Qué es amor, Rosas tropicales (1934), Tutankamon

Banda
15 de Septiembre de 1821, obertura; Bebel, danza; Bella Xelaju, obertura;
Danza humoristica, El quetzal, Goathemalan, fantasia; Leonor, serenata;
Minué de las rosas, Musica y flores
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Marchas: Alma Patria, Coronel Kuhsiek, El lobo marino, Gloria al
Reformador, General Jorge Ubico, Guatemala militar, Loor a los
vencedores del 71, Luz del porvenir, Progresista

Referencias: (9:128), (61: 59), (113: 2, 14, 16, 21)
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Garaon

Tambor garifuna hecho de un tronco ahuecado con un parche de piel tensado
en uno de sus extremos. Se percute con las dos manos. Se toca normalmente
en pares, el mas grande y grave (garaon 2da.), provee la base ritmica constante
junto a las sisiras (sonajas), el otro es mas agudo (garaon lra.) y en él se
ejecutan figuraciones ritmicas, a veces reiteradas como leitmotiv, e
improvisaciones sobre la base ritmica. Los intérpretes llegan a desarrollarse
como verdaderos virtuosos de su instrumento.

Referencias: (91: 79), (92: 98).

Garcia Reynolds, Rafael (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1960) Director,

compositor y clarinetista. Fue director de la Banda de la Guardia de Honor y

director de la —Banda Marcial a partir de 1955, puesto que desempefié por 22

afios. Cambié el nombre de la banda por el de Banda Sinfénica Marcial. Prolifico

autor de musica marcial. En algunas de sus piezas a las que llaméd

“guatemaltecas” agrego colores locales utilizando el tenor de marimba, el tun y

chinchines.  Compuso principalmente mduasica popular, incluyendo varios

potpurries llamados Rapsodias que contienen sones, valses y arreglos de trozos

de otros compositores. Perduran en el repertorio procesional sus marchas

funebres Duelo eterno, Hacia el Golgotay Por el valle de los olivos.

Musica vocal

La cancion del ratdn, son (voz y piano)

Piano
Ensuefios quezaltecos, vals

Banda
Bella rosa, intermezzo; Bosquejos, Centro cultural Enrique Mufioz, Circulo
Amor Nahualefio, Danza indigena, Elegia al obispo Marroquin, Estampas
coreograficas (Nos. 1-4), Gimnasia ritmica militar, Himno a la Escuela
Forestal, Himno al Cuartel General, Honores al vicepresidente, Interludio
descriptivo, Intermezo instrumental, La voz de la marimba (concertante), La
voz de la montafia, La Voz del Hormigo, Mi Carifio, danzén; Orquideas en
danza, chotis; Pequeiio preludio, Saludo a las naciones del itsmo
centroamericano, Vida, muerte y glorificacion

Marchas: Accidon civica en marcha, Agrupamiento téctico, Alexander, Barrios
héroe de 1871, Asociacion Adolfo Hall, Atalaya, Barrios y la Union, Batalla
de San Jacinto, Caballero cadete, Colegio Abraham Lincoln, Don Clemencio,
El Retorno a la patria, Estado Mayor del ejército, Estrella y laurel, Estrellas
de honor, Estrellas y espadines, Gallarda Escuela Politécnica, Gloria
Politécnica, Guatemala olimpica, Heraldos del gloria, Herdicos Bomberos
Voluntarios, Homenaje a Henry Filmore, Honor y lealtad, Libertadores, Jefe
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Tecun, Ledn y Granada, Lira marcial, Loor al 25 de septiembre, Luz y
progreso, Politécnica gloria patria, Por la libertad, Puros artilleros, Saludo a
Garrido y Agustino, Saludo al 1 de septiembre, Saludo al pabelléon de El
Salvador, Soldado guatemalteco, Teniente ingeniero Francisco Vela
Marchas Funebres: Condena injusta, Consagracion del sepultado, Consagrada,
Cuarto centenario, Duelo eterno, Hacia el Gélgota, La obeja de Jesus,
Por el valle de los olivos (1939)
Oberturas: Defensores, Franz, Goathemalan, Leyendas de Tikal, Obertura del
recuerdo
Rapsodias: Asi es Guatemala, El son de Hunahpl, Estampas de mi tierra,
Expresion chapina, Florilegio musical, Guayacén, Principe Tecun, Rapsodia
indigena, Xibalba
Valses: Brisas de alegria, Flor de durazno, Lucita, Luz en la sombra, Margarita,
Monja blanca, Murcia en mi pensamiento, Paty, Primavera en Guatemala,
Vals capricho
Fuentes: (9: 146), (61: 127), (72: 169), (113: 9, 14, 16, 22).

Giron Castellanos, Mardoqueo (Tecpan Guatemala, 8/12/1927 — 25/8/2000).
Marimbista, compositor y arreglista. En la década de 1970 fue director de la
marimba Soberana Gallito que luego fue la famosa Marimba Orquesta Gallito
gue actudé con éxito en giras nacionales y en Estados Unidos, Canada y
Centroamérica.

Girén aprendié a tocar la marimba con su padre, José Giron, siendo un
nifio. Luego tuvo por maestros a Salomén Argueta y Fernando Jiménez. Actud
en Radio Nacional TGW en el grupo de Emilio Ramirez
Obras
Marimba

Chalio Tuchiputez, Fiesta de Cacqchiqueles, Madre bendita seas, Sefior de
Esquipulas
Bolero: Alma
Cumbia: El cordon de San Francisco, Guatecumbia, Jocotecas
Foxtrot: Evelyn Rocio, La soberana, Mis tres peques
Merengue: El Tikalito, Muchachos del Municipal, Un par de novios
Porro: Un afio nuevo
Rag time: Amigos de la marimba
Samba: Guatesamba, Mi carnaval
Seis por ocho: Guatemaya, INVO, Tecpan Guatemala
Son: Maria de Xecul, Tema Gallito, Xuc de navidad
Marchas funebres: El Nazareno de la Santa Cruz,
Referencias: (32), (72: 170), (75: 109-10), (84: 41).

Godinez Orantes, Léster Homero (n. Taxisco, Santa Rosa, 29/3/1953).
Marimbista, investigador y compositor. Se ha distinguido por su trabajo de
dignificacion de la marimba, habiendo representado a Guatemala en diversos
paises de Europa, Asia y América, al frente de diversos grupos de marimba
cromatica por él fundados, con quienes ha grabado multiples discos.
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En 1979 fundd y dirigié la Marimba de Concierto de Bellas Artes bajo
Cuyo concepto e inspiracion se derivaron otros grupos similares. Dirigi6 la
Marimba Folklérica y de Concierto del INGUAT en 1991 y luego la Marimba de
la Presidencia de la Republica desde 1998. Paralelamente ha incursionado en el
campo del jazz fundando la banda The Jazz Train Big Band.

Su libro La Marimba Guatemalteca publicado por el Fondo de Cultura
Econdmica a alcanzado repercusion internacional. Se ha desempefiado como
catedratico de materias musicales en universidades privadas de la capital
guatemalteca. Es presidente de la Asociacion de marimbistas de Guatemala y
Vicepresidente del Concejo Guatemalteco de la masica de la UNESCO.

Obras
Marimba

Son barrefo: Atitlan, El Quiroa

Son tipico: Adios pues, Chiul, Primer son Yantox,

Son de proyeccién folklérica: Amanecer de Nim Kij, El sembrador, Rabin
Ajau, La quebrada, Tsio Ti, Poc: el sambullidor, San Juan Comalapa, San
Pedro Sacatepéquez, Trilogia: Santo Tomas Chuguilla, El Ritual, Santo
Patrono

Referencias: (81: solapa de libro), (84: 43), (104: 178).

Gonzalez G., Manuel (Jutiapa, 20/2/1865 - 1908). Compositor, director y
clarinetista. Fue subdirector de la Banda Marcial en el tiempo de —Fabian
Rodriguez, distinguiéndose por la creacion de elaboradas marchas funebres que
permanecen vigentes actualmente en los cortejos procesionales de Semana
Santa. Son famosas Jesus en la Cruz 'y El llanto de Maria.

Se inicid en la musica como Integrante de la Banda de Jutiapa, bajo
direccion de Pedro Gonzélez. En 1883 ingres6 a la Banda Marcial en
Guatemala tocando tenor y dos afios méas tarde participd la campafia de la
Union Centroamericana siendo ascendido al grado de subteniente por heroismo
de guerra. Regresa a Jutiapa y organiza una banda que dirigié hasta 1893. A su
retorno a Guatemala pas6 nuevamente a formar parte de la —Banda Marcial,
ahora como clarinetista. Trabajé como catedratico del —=Conservatorio Nacional
de Mdsica.

Obras
Piano

Semper, vals; Dia Feliz, chotis; El Rey, Genio excelso, paso doble (1908)
Banda

Alpha, vals, José Miguel, Nostalgia, gavota (1900)

Marchas: Convencion liberal, El pueblo, La bandera de la patria, Leslie
Conors, Mazzantini en Guatemala, Soy Chapin (1871), Union y Libertad
Referencias: (60/1: 148, 149), (64: 54, 55, 330), (72: 170), (110b: 122), (113: 4,

13, 18).

Gonzélez, Ramén (t Ciudad de Guatemala 7/10/1923). Director, trompetista y
compositor. Fue director de orquesta junto a German Alcantara para la
compafiia zarzuela espafiola de Leopoldo Burén en 1906. Dos afios mas tarde,
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con motivo de la celebracion de la entrada de la primera locomotora del norte, el
Supremo Gobierno fundé la Banda del Ferrocarril, la que pasé a ser luego la
Banda Minerva. Gonzales trabajé en ellas durante cinco afios participando en las
flestas escolares creadas por el dictador Estrada Cabrera. Paralelamente
reorganiz6 las bandas de guerra en los cuarteles.

Fue Presidente de la Sociedad Musical establecida con motivo de la
celebracion del centenario de la fiesta de los musicos en 1913. Dirigid una
fanfarria con musica de Guatemala en Estados Unidos, donde publicaron
algunas de sus composiciones.

Obras:
Piano
Aires del terruiio (1903), Carlitos, vals (1914); Honor Nacional*, paso doble;
Sonriéndote, vals
Banda
Benemérito de la patria, paso doble (1904); Triunfo, marcha
Marchas funebres: El Sefior de la paz, Una lagrima, Marcha funebre No. 4
“ Tiene version para banda
Referencias: (60/1: 171), (60/2: 29), (64: 172, 259, 292), (72: 171), (110b: 123).

Guarimba. Conocida también como Seis por ocho, merced del compas de seis
octavos (6/8) en que se encuentra escrita, es una de las mas caracteristicas y
populares piezas mestizas de masica bailable en Guatemala. La palabra
guarimba proveniente de la unién de los vocablos “Gua” (de Guatemala) vy
“rimba” (de —marimba) conectando de esta manera su lugar de origen y el
instrumento que la hizo popular.

La guarimba aparece en la en la década de 1920 en Quetzaltenango. Su
creador, el pianista y compositor —Victor Wotsbeli Aguilar (1897-1940),
encontrd la formula ritmica de guarimba al experimentar con la division ternaria
de los tiempos binarios del foxtrot (pieza de baile de origen Norteamericano
aparecida con las bandas de Jazz alrededor de 1912), que habia sido
trasladada y adoptada en Guatemala adquiriendo personalidad propia dentro
del repertorio ladino de marimba cromatica, con un caracteristico compas
partido de 2/2.

Las primeras guarimbas fueron escritas para piano y solo llegaron a ser
populares a través de adaptaciones a grupos de marimba cromatica, donde
participaban como una forma local de gran popularidad que competia con la
formas de musica de salén del momento (vals, chotis, mazurca y polka).

La guarimba se caracteriza por un ritmo moderado en 6/8 con particular
bajo alternado, acompafiamiento en contratiempo y frecuentes figuraciones de
hemiola ritmica. La parte melddica contiene figuraciones de corcheas continuas
y la divisién ternaria del compas en negras (Ejemplos 1 y 2). Armdnicamente
estas piezas utilizan dominantes secundarias y modulaciones directas, jugando
los temas en las regiones de la ténica, la dominante y la subdominante, en
estructuras ternarias.

Ejemplo 1. Patron de acompafamiento de guarimba
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Ejemplo 2. Patrones ritmicos en melodias de guarimba.

Dentro de las guarimbas mas populares se encuentran Los trece,
Aromas de mi tierra y Tristezas Quetzaltecas del propio Wotsbeli Aguilar,
Juventud Antigiela de Manuel Samayoa (n. 1928), Turismo Guatemalteco de
Higinio Ovalle (1905-1981), Boca con Boca de Rocael Hurtado (1900-1973) y
Callecita de los Alamos de Domingo Bethancourt (1906-1980). A fines del siglo
XX se hicieron populares arreglos para guitarra de algunas estas piezas.
Referencias: (9: 192 - 206), (53: 31), (75: 69 -160), (81: 214 -15), (10/1: 11),
(104: 95-96), (123), (124), (125), (129).

Gutiérrez, Gregorio (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1900). Compositor y
organista. Autor de canciones populares, himnos patriéticos y musica de salén
de corte europeo. Se hicieron célebres sus tonadas profanas Hay un labio que
al mio ha comprimido, ¢Porqué cuando yo suspiro, y No pienses angel mio.
Imprimié un estilo de romanza dramatica en sus Aves Marias.
Obras
Musica vocal
A la Santisima Virgen de la Piedad, Himno Nacional (coro y piano), Maria
(voz y piano), Ojos que lloran (dos voces y piano), Tota pulchra (voz y
orquesta), Vive en mi memoria hermosa mia
Piano
Delfina, mazurca, El corral, vals; Los leones, vals
Referencias: (9: 88, 90), (60/1: 85), (60/2: 109), (63: 38), (64: 51), (109: 189).
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H

Hurtado Mazariegos, Rocael (Quetzaltenango 22/4/1900 - 17/5/1973).
Compositor y marimbista. Fundador de la marimba de la Brigada Militar General
Manuel Lisandro Barillas en 1947, la que dirigié en giras por Estados Unidos,
México, Cuba y algunas ciudades de Europa. Fue también director de la
Marimba Hurtado Hermanos.
Obras
Marimba
Herlinda

Blues: Sabor de besos

Corrido: Guatemala

Foxtrots: Amor a 45 grados, Majestad, Flores de Centro América, Mon Paris,

Murmullo, Recuerdos de ayer, Tenis Club

Guarimba: Boca con boca

Himnos: A Tecun Uman, Himno Olimpico.

Marcha: Centroamericanas

Paso Doble: Diamante negro, Gitana mia

Rag Time: As de ases, Verdirojo

Swing: Gustavo Adolfo, Tu boquita roja, Versos y champan

Tango: Mi reina

Valses: Adoracion, Mi reina, Vision azul
Referencias: (84: 51), (104: 113), (113: 28).
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Instrumentos sonoros mayas.

Conjunto de artefactos para producir sonidos ideados y desarrollados por los
mayas en la época precolombina, teniendo su florecimiento durante la época
Clasica (siglos IlI-1X). Algunos de ellos, como el tun, los carapachos de tortuga,
los chinchines, la concha de caracol, los silbatos de barro y las flautas de cafa,
han tenido continuidad hasta la época actual, principalmente como parte de la
cultura popular tradicional, siendo sus portadores las diferentes etnias indigenas
de Guatemala.

Los instrumentos sonoros mayas han sido objeto de estudio de la
arqueomusicologia, la organologia y la etnomusicologia. AUn cuando no es
posible conocer el sistema de organizacion sonora de los mayas prehispanicos,
pues no se cuenta con registros escritos ni sonoros del mismo, a través de estas
disciplinas se han logrado importantes avances en el conocimiento de las
caracteristicas acusticas de los instrumentos, tipos, formas, técnicas de
ejecucion, agrupaciones y su funciébn comunicativa en contextos rituales,
ceremoniales y guerreros. Evidencias de su existencia, agrupacion y funcion se
encuentran en vestigios arqueoldgicos, (los propios instrumentos y figurillas
ceramicas representando personajes que tocan instrumentos), representaciones
de instrumentos en pinturas murales, pinturas rupestres, vasos policromos y
codices, asi como en referencias en escritos indigenas (Popol Vuh, Chilam
Balam, entre otros) y testimonios de cronistas que vivieron durante la conquista.
Caracteristicas y usos actuales de los instrumentos supervivientes han sido
estudiados en diferentes ensayos etnomusicoldgicos.

Dentro de las fuentes iconograficas las representaciones en vasos
policromos informan sobre la existencia de una amplia gama de instrumentos,
algunos de los cuales no lograron sobrevivir fisicamente, como los tambores
ceramicos conicos o los que tienen forma de U (Rodens, 2006).

La base de fotografias de vasos ceramicos de Justin Kerr (en red),
provee abundantes muestras de la funcidon de los instrumentos en distintos
contextos sociales, religiosos o ceremoniales durante la época Clasica (Kerr,
1998). Aqui destacan las asociaciones de ejecucion instrumental con escenas
de sacrificios y de guerra, danzas, representaciones miticas, celebraciones
religiosas y festivas en ambientes palaciegos. Asi por ejemplo el tambor vertical
con parche de piel de jaguar, flautas y sonaja acompafian la tortura o sacrificio
de un cautivo; ejecutantes de tambor y caparazén de tortuga participan en un
sacrificio mitolégico de un infante. Las sonajas son ejecutadas en ocasiones
deportivas (durante el juego de pelota); sonajas y tambor ceramico acompafian
rituales religiosos invocatorios con empleo de enemas y consumo de drogas. El
tambor de parche acompafia danza de los dioses del inframundo, dudos de
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trompetas de madera resuenan en encuentros palaciegos, concha de caracol y
trompetas de madera acompanan fiestas palaciegas embriagantes.

Los murales de Bonampak muestran la practica instrumental grupal
asociada a actos protocolarios de la nobleza gobernante: doce ejecutantes tocan
trompetas largas de madera, flautas, sonajas, tambor cilindrico vertical,
caparazones de tortuga y sonajas en la ceremonia de dedicacion del edificio
donde estan los murales.

Por otra parte, el Cddice de Dresde documenta la participacién de un trio
de ejecutantes durante un ritual de sacrificio. Uno toca a la vez una sonaja
agujereada y un tambor de ceramica, el segundo, una flauta y el dltimo un
tambor cerdmico con forma de U. Se ha encontrado ademas el uso simbalico de
disefios de instrumentos mayas en la escritura jeroglifica.

Recientes excavaciones en el sitio arqueoldgico Aguateca en Petexbatun,
Petén, confirman el empleo ritual de flautas de barro tubulares y flautas de una
o varias cdmaras globulares, con figurillas adosadas, en contextos domésticos
elitistas. Un vaso ceramico del mismo sitio registra el empleo de un tambor y
una sonaja acompafando el canto o recitacion, dentro de un evento social
informal, no ritual.

El uso de instrumentos sonoros de origen maya no cesoé con la venida de
los espafioles. Relatos de cronistas informan sobre el empleo de tunes,
tambores y la trompetas de caracol en campafas guerreras durante la
conquista, en el siglo XVI. Fray Diego de Landa confirma la permanencia de los
instrumentos mayas, en funcion ceremonial asociados a la danza, en la misma
época, consignando el empleo de atabales, tun, trompetas largas de madera,
caparazon de tortuga, silbatos de huesos de venado, flautas de cafia y
trompetas de caracol.

Pasada la conquista, durante la época colonial, el uso de algunos
instrumentos mayas tuvo continuidad a pesar de las prohibiciones de su uso en
danzas vy rituales indigenas. Fuentes y Guzman refiere el empleo de tunes,
cascabeles, trompetas de caracol y pitos en danzas de origen prehispanico
como el Baile del Volador, pero también en otras creadas por frailes, con fines
de conversion, como el Baile del Tocontin o el Baile del Volcan. En la actualidad
se sigue empleando el tun acompafado de dos trompetas de metal sin émbolos,
gue sustituyen a las trompetas de madera, en bailes dramas de origen
precolombino como el Rabinal Achi en Rabinal Baja Verapaz o el Baile de
Ma’Muun, en San Cristobal Verapaz, en la misma region. De la misma manera
se mantiene el empleo de las flautas de cafia acompafadas de tambor o de tun
en diferentes regiones de la republica.

Referencias: (12), (15: K: 206, 530, 1208, 1210, 1549, 1645, 3007, 5435), (16:
55), (19: 110-111), 112/2: 42-44).
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J

Juarez Castellanos, Rafael. (Antigua Guatemala, 4/1/1913, Ciudad de
Guatemala, 2000). Compositor, director y trompetista. Miembro de la Banda
Marcial. Trabaj6é como director de mudultiples bandas del ejército, entre ellas: la
Guardia de Honor, Ex-fuerte de San Jose, 1°.y 2°. Batallon de Infanteria y otras
en Antigua Guatemala e lzabal. Tuvo el mérito de dirigir algunas bandas
sinfénicas en California, Estados Unidos, donde fueron ejecutadas sus obras.
Escribié gran cantidad de composiciones para banda y orquesta.

Catellanos es autor de una Resefia Historica sobre el Desarrollo de las
Bandas Marciales y Militares de la Republica de Guatemala aun inédita. Varias
de sus obras, principalmente marchas militares y funebres e himnos para
banda, fueron galardonados en diversos certamenes nacionales vy
centroamericanos, llegando a acumular mas de 30 medallas de premios.

Inicié sus estudios en la Escuela de Sustitutos a los nueve afios. Fue
discipulo de Miguel Toledo, José Lafuente y Oscar Castellanos Degert, ultimo
con quien estudié armonia contrapunto, instrumentacion y composicion.

Obra:
Orquesta Sinfénica y Banda
Al dia de la Raza, fantasia; Antigua Guatemala, vals; Afioranzas, minueto;
Capricho hispano moro, Danza belicefia, Fuga tipica, Manantial de las
almas, gavota; Obertura del recuerdo, Popol Vuh, scherzo; Sinfonia
Tikalefia
Banda
Himnos: A la brigada militar Manuel Lisandro Barillas, A la Escuela Politécnica,
A la Fuerza Aerea Guatemalteca, A la Fraternidad Militar, Al afio santo, Al
campeonato de baloncesto juvenil, Al deporte, Al escritor, Al SMIGSS,
Canto a los deportistas guatemaltecos, De computacion, De la Junta de
Gobierno 1982, Escuela de Musicos Militares, Escuela Militar de Aviacion,
Olimpico de los Juegos Centroamericanos, Politécnica inmortal, Reserva
de la Fuerza Aérea, Reservas militares de la Republica, Triunfal a Simén
Bolivar
Marchas: 25 de Septiembre, Alma Mater Militar, Cadetes en campaiia,
Cadetes historiados, Cadetes politécnicos, Cadetes victoriosos, Ecos
herdicos de Centro América, El alma de la paz nacional, Esplendor
politécnico, Gloria a Guatemala, Gloria al 15 de septiembre, Jornada de la
libertad, Héroe de Chalchuapa, Héroes olimpicos, La Orden del Quetzal
(1940), Libertad Centroamericana, Paladines del espadin, Por sus altares
y su hogar, Presidente John Kennedy, Unién Centroamericana, Viva la
independencia
Marchas Funebres: Cristo del perdén, En pos del milagro, Los Nazarenos,
Memorias de Cristo, Por el dolor, Requiem post mortem
Referencias: (58: 152), (61: 91-92), (113: 9, 14, 29).
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Juarez Toledo, Manuel (Santiago Sacatepéquez, 21/1/1931- Ciudad de
Guatemala 15/11/1980). Etnomusico6logo, compositor y educador. Fundoé el area
de etnomusicologia del —Centro de Estudios Folkloricos en 1977 estableciendo
la primera sistematizacion institucional de los estudios etnomusicales en
Guatemala. Realiz6 grabaciones de campo, estudios de contexto sociocultural,
transcripciones musicales y propuso la creacién del cancionero popular
tradicional de Guatemala.

Como compositor dio seguimiento a la creacién de proyeccion folklorica
basada en investigacion etnomusical de campo, como lo habia hecho Jesus
Castillo, siendo su mayores éxitos los arreglos de la musica indigena Q’eqchi’ y
K’iche’ para los ballets de proyeccion folklorica EI Paabanc, y ElI Urram de la
coredgrafa Julia Vela. La musica de estos ballets fue ejecutada grabada por la
Marimba Herencia Maya Quiché y danzada por el Ballet Moderno y Folklérico
nacional e internacionalmente.

Juérez inici0 estudios musicales con Belarmino Molina. En el
Conservatorio Nacional se gradu6 de maestro de armonia y composicion y en la
Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos obtuvo el titulo de
Licenciado en Pedagogia. En 1976 realizé estudios de especializacion en
etnomusicologia en el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore
(INIDEF) en Venezuela. Gran parte de su tiempo lo dedicé a la docencia.
Trabajé en la administracion como Subdirector de la Escuela Normal para
Maestros de Educacion Musical y como Director del Instituto Nacional de Bellas
Artes.

Obras
Musica vocal
Coleccién de canciones para nifios (1960), Coronacion (oratorio), Misa
Clasica Regional (voces y marimba), Tecun Uman (suite sinfénica coral)
Orquesta
La Boda, Leyendas del volcan (Suite sinfénica)
Musica de cdmara
Divertimento (orquesta de cuerdas)
Ballet
El Paabanc, El Urram, Las Bodas de San Juan
Referencias: (39: 44), (46: 7), (104: 188), (84: 54).
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L

La Fuente, José (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1900). Compositor y pianista.
Profesor de piano del Conservatorio Nacional de Musica. Algunas de sus piezas
fueron publicadas por la imprenta de Moénico de Ledén. Hijo de —Valentin la
Fuente. Se retiré a vivir en Antigua Guatemala.
Obras
Musica vocal
Adios madre mia (romanza), Cantaré oh Virgen mia, En el cielo (himno),
Esta triste la vida (romanza para tenor); Himno a la Antigua, Mis Lagrimas,
(Cancion Religiosa), Reir llorando (cancion regional)
Piano
Amistad, marcha; Aparicion, foxtrot (1925); El silencio en el desierto Op. 6
(1899), Espiritu melancdlico, Estudio en Reb (Antigua-1937), Mis ensuefios
(1921), Mis lagrimas, Quejas del alma, chotis; Sorpresa, polca; Suefios
marinos, tango
Mazurcas: A una armonia celeste, Muero si me dejas, Suefios del corazén
Paso doble: El desfile, Un minuto, Op. 25
Vals: Campos de flores, Op. 23 (1907), Espiritu Santo, Ojitos negros (1921),
Silencio en el desierto (1899), Sueiio de amor Op. 22
Referencias: (110b: 123), (115).

L6opez Barrios, Angel E. (San Marcos, 2/8/1861- Nuevo Progreso, San Marcos,
7/3/1918). Compositor y director. Fue cornista de la —Banda Marcial en 1879.
Formo parte de los redactores de la revista La Juventud Musical en 1888, con
—Rafael Alvarez, —Fabian Rodriguez, —German Alcantara y —>Manuel E.
Moraga. Entre 1891 y 1897 fue director de la Banda de San Marcos, con la que
realizd conciertos exitosos en la capital. Fueron conocidos sus valses Entre
Selvas, para banda, en cuya introduccion ensaya la traslacién de la melodia
indigena a la instrumentacion moderna.

Sus padres Rafael Lopez y Luciana Barrios lo inscribieron en 1872 en la
Escuela de Musica de San Marcos incorporandose al siguiente afio a la Banda
Militar de aquel lugar, bajo direccion de Pablo Paniagua. En 1879 llega a la
capital para estudiar en la Escuela de Artes y Oficios, habiendo también recibido
lecciones de Emilio Dressner. En 1896 se casd con Amelia Escobar con quien
procred seis hijos.

Se incorporé a la lucha armada siguiendo a Barrios para la unificacion
centroamericana, combatiendo en la batalla de Chalchuapa en 1885. Fue
exilado en México en 1897. Alli escribi6 el potpurri Reminiscencias, compuesto
con trozos de musica nacional y extranjera. Como docente en escuelas publicas
organiz0 estudiantinas, teniendo éxito una serie de cantos escolares que
escribié por encargo del Ministerio de Instruccion Publica.

Obras:
Musica Vocal

Justo Rufino Barrios, himno; (Letra de Lucas T. Cojulin)
Piano
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Amalia, polca; Amistad, Angeles de la tierra, El Silbato, vals; Lluvia de arena,
Maria, polca; Mi bien, Sensitiva, polca
Banda
Bajo el Quetzal, marcha; Danza (1883); Ejército Liberal, paso doble; El
cometa Halley, vals; Entre selvas, vals; Lealtad, paso doble; Reminiscencias,
fantasia
Referencias: (60/1: 132, 133, 135), (61: 42), (64: 48, 62), (104: 105), (109: 189),
(110b: 125), (113: 19).
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Marimba

Vocablo de origen africano que designa al instrumento idiéfono de percusiéon de
la familia de los xil6fonos, de amplia dispersion en Mesoamérica, consistente en
una serie de tablillas ordenadas por alturas del grave al agudo, con resonadores
para cada tablilla, ambas suspendidas sobre una armazén de madera. Su sonido
se obtiene percutiendo las tablillas con baquetas con punta de hule o felpa.
Dependiendo de su tamafio y ensamble grupal, puede ser ejecutada por uno
hasta siete intérpretes.

La marimba, en sus diferentes versiones, es el instrumento mas difundido
y de mayor importancia en la definicion identitaria en Guatemala, habiendo
tenido aqui, su desarrollo estructural, de marimba sencilla diaténica con
resonadores de tecomate, a la cromatica (doble), con resonadores de cajones
de madera, hecho que tuvo repercusion internacional. Su préactica ha generado
un copioso repertorio especifico, diferenciado socialmente de acuerdo a los
estratos étnicos y sociales donde se practica.

Las marimbas guatemaltecas se fabrican con resonadores de tecomate,
bambU o cajones de madera. En todos los casos los resonadores tienen un
agujero en la parte inferior, sobre el cual se ha fijado, con cera, una membrana
de intestino de cerdo, que produce el particular charleo (zumbido) que
caracteriza el timbre del instrumento. Las teclas se hacen principalmente de
hormigo y las baquetas de palillos de hiuitzizil, en uno de cuyos extremos se
enrollan tiras de hule para formar el percutor.

Las mas primitivas marimbas locales, las de tecomates, (llamadas asi por
tener resonadores de tecomate), se encuentran casi extintas actualmente y son
utilizadas por indigenas. Se encuentran en variedades de arco y de pie con
armazon de cuatro patas, ambas de afinacion diatdénica. Linda O’'Brien ha
encontrado en la region Banti de Africa Occidental, ancestros de gran similitud
estructural con la marimba de tecomates, descubriendo semejanzas no solo
estructurales sino de ejecucion musical (O'Brien, 1982) . La marimba de arco se
detiene con una pieza de madera curvada fijada a la armazén, que permite
separarla del cuerpo del ejecutante, quien para tocarla la suspende sobre sus
hombros con una cinta o cordel.

Otro tipo de marimba empleada por las etnias indigenas guatemaltecas
es la marimba sencilla diaténica de cuatro patas con resonadores de cajon o de
bambu. Pueden participar en su ejecucion de uno a cuatro intérpretes. Por
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siglos estas marimbas han mantenido su vigencia dentro de las comunidades
indigenas, produciendo un rico repertorio de tradicion oral, principalmente de
—sones indigenas, teniendo mdultiples funciones ceremoniales, sociales y de
esparcimiento

La marimba cromatica con resonadores de cajon es mas reciente. Se
origina como un producto de la cultura ladina, siendo su importancia social y
expresion artistica, distintas a las del sector indigena. El instrumento surge
como una evolucion y perfeccionamiento de las anteriores, siendo el creador de
su doble teclado el virtuoso marimbista quezalteco Sebastidn Hurtado, quien
actuando bajo el impulso del compositor Julian Paniagua Martinez disefi¢ y
construyé la primera marimba cromatica en 1894. Sus innovaciones tuvieron
repercusion internacional al ser conocidas por constructores norteamericanos
que fabricaron el instrumento en serie. En Guatemala la marimba cromatica es
utilizada principalmente en pares de distinto tamafio: una marimba grande
tocada por cuatro ejecutantes y una marimba pequefia llamada tenor, ejecutada
por otros tres. Al grupo se incorpora usualmente un contrabajo y una bateria.

HISTORIA DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

La marimba guatemalteca y su tradicion musical se origina como un
producto cultural mestizo, fruto del encuentro y convivencia de poblaciones
multiétnicas en el siglo XVI (africanos, mulatos, indigenas, espafioles y
ladinos). Contingentes de esclavos africanos trajeron el instrumento, los
indigenas lo adoptaron como suyo adaptandolo a las condiciones locales en
cuanto a forma de ejecucion, ocasion, repertorio y materiales de su
construccion. Los espafioles imprimieron el sistema tonal y el repertorio inicial.
Dos siglos més tarde, los ladinos evolucionaron el instrumento en su disefio y
construccion sustituyendo los resonadores de tecomate y bambu por cajones de
resonancia de madera, y agregando otro teclado al primitivo diatonico,
originando el teclado cromatico, ampliando su repertorio al gusto y creacién
mestiza.

La primera noticia del uso de la marimba en Guatemala es de 1680,
cuando fue ejecutada por indigenas junto a cajas, atabales y trompetas, en el
desfile organizado por el clero y autoridades civiles coloniales con motivo del
estreno de la Catedral, en la Antigua Guatemala. A fines del siglo XVIII
aparecen marimbas perfeccionadas, cuya armazon es sostenida por cuatro
patas. Estos instrumentos llegaron a ser empleados por maestros de capilla y
musicos profesionales, como parte de las orquestas que acompafiaban los
servicios liturgicos. Es posible que en este tiempo los tecomates fueran
sustituidos por cajones de pino.

A principios del siglo XIX la popularidad de la marimba es aprovechada
por politicos criollos durante la gesta independentista en 1821, haciendo tocar el
instrumento en la plaza central, junto al estallido de cohetillos, para llamar la
atencion de la poblacion. Este aprovechamiento ideoldgico y populista del
instrumento se siguio y sigue manifestandose hasta el momento presente, por
parte de sucesivos gobiernos mestizos, quienes, con fines politicos, han
pregonado el valor de la marimba como simbolo de una ilusoria unidad nacional,
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declarandola Instrumento Nacional en 1978 y Simbolo Nacional en 1999. No
obstante, la accion gubernamental se ha centrado en subvencionar conjuntos
ladinos de marimba cromatica, la mayor parte de las veces por insistencia de los
propios conjuntos, mientras los musicos indigenas y su tradicion de marimba
sencilla, subsisten en absoluta marginalidad, sin ningun interés o apoyo estatal,
en deplorable condicion de pobreza, como victimas del desigual sistema racista,
de origen colonial, que persiste en Guatemala a inicios del siglo XXI.

A principios del siglo XX y luego de un siglo de practica, en época
independiente, la marimba cromatica se yergue hegemaonica como instrumento
predilecto del sector ladino dominante. Ello se debid, por una parte, a la
evolucion estructural del instrumento, en manos de marimbistas mestizos, de su
forma diatonica sencilla a la actual marimba doble cromatica (evolucion similar
ocurria en las marimbas de Chiapas en México). Esta transformacién posibilitd
gue el repertorio de musica de salén para piano de moda (vals, chotis, paso
doble, mazurca y luego, el foxtrot) fuera ejecutado por grupos de marimba
ladinos, con gran aceptacion popular, siendo contratados en fiestas privadas y
serenatas.

Por otra parte el gobierno liberal del dictador Manuel Estrada Cabrera,
ofrecié apoyo a conjuntos mestizos de marimba de la época, costeando gastos
para que fueran conocidos en el extranjero y representaran asi a su gobierno.
Obtuvo patrocino la marimba de los Hermanos Hurtado quienes, por primera
vez, dieron a la marimba la categoria de instrumento de concierto, para lo cual
abordaron la ejecucion de obras del repertorio académico internacional. Esta
pionera brecha de apoyo institucional, marimba de concierto y repertorio
académico internacional en marimba, abierta por los maestros Hurtado tuvo
seguimiento diverso, en la segunda mitad del siglo XX, con la
institucionalizacion de multiples grupos ladinos de marimba por parte del
Estado.

La marimba cromatica y su repertorio de salén tuvo su época de oro en la
primera mitad del siglo XX, iniciando su declinacion en el gusto publico en la
década de los setentas, cuando la atencion popular fue desplazada
paulatinamente, a lo largo del fin del siglo XX, hacia un repertorio de musica
comercial, impulsado por medios de comunicacion masiva, proveniente de
Estados Unidos y Latinoamérica. En los afos treinta los conjuntos ladinos de
marimba habian incorporado a su instrumental el saxofén el contrabajo y la
bateria a la manera del Jazz Band norteamericano, anticipando el camino a lo
gue luego serian las marimbas orquestas. Actualmente la practica de la marimba
cromética por ladinos se mantiene principalmente con apoyo gubernamental a
través de subvenciones a conjuntos marimbisticos de diversas instituciones,
principalmente castrenses y programas educativos en diferentes centros de
enseflanza escolar. La dinAmica adaptativa de la marimba cromatica y su
repertorio ladino contindia a principios del siglo XXI observandose una busqueda
por renovar el interés hacia el instrumento, incluyendo su ensamble con otros
instrumentos y agrupaciones como bandas, orquestas y grupos populares
latinoamericanos y guatemaltecos. Estas busquedas aun no llegan a cristalizar
en la conciencia y el gusto colectivo.
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Referencias: (6: 64), (57: 10), (58: 84, 106), (60/2: 154, 166), (63: 20, 81), (66:
17-19), (75: 92), (81: 41, 133), (86: 57).

Mejia Cruz, Benigno (Ciudad de Guatemala 11/6/1911 - 2004).

Compositor y clarinetista. Uno de los principales baluartes del espiritu
nacionalista en la musica Guatemalteca. Su temprana convivencia con la cultura
indigena lo condujo al estudio sistemético de sus diferentes expresiones
musicales y su posterior proyeccion estética en el campo académico. En tal
direccibn tomd tres caminos emparentados: composicibn de obras para
orquesta, creaciéon de un amplio numero de piezas para marimba y disefio de
nuevos instrumentos de proyeccion folklérica.

Entre su trabajos orquestales de base nacionalista destaca la Marcha de
Concierto para Marimba y Orquesta, el Ballet Suite Las Ciudades Perdidas y el
Concierto para Marimba y Orquesta que obtuvo primer premio compartido en el
certamen latinoamericano organizado en Nueva York por la famosa marimbista
Vida Chenoweth en 1958. Su obra que ha tenido mayor éxito es la Suite
Regional, en cinco movimientos, compuesta en 1975, donde imita cantos de
pajaros con diferentes flautas de cafia y ocarinas fabricadas por él mismo. El
Son de Despedida, que cierra la composicién, emplea instrumentos de tradicion
popular (chinchines, conchas de tortuga y marimba). Priva en esta pieza el
caracter festivo del ritmo de son, magnificado en su ejecucion orquestal.

En la misma direccibn compuso una serie de piezas para marimba,
muchas del las cuales fueron grabadas por el conjunto Herencia Maya Quiché,
fundado en 1972 por Fernando Morales Matus y el propio compositor. De esta
época son las piezas de concierto Exaltacion a la Monja Blanca, Despedida,
Alborada de Canarios, Danza de Gumarcaj, Fantasia Guatemalteca y El Gran
Tecun. En otras rindi6 homenaje a personajes del Popol Vuh, como la Danza de
Zipacnay la Danza de Huracan.

Su aporte mas trascendente en la proyeccion de esencias locales o
constituye la creacion de una nueva luteria basada en las caracteristicas
acusticas y melddicas de los instrumentos indigenas, principalmente el tzijolaj,
siendo la mas notable un ejemplar perfeccionado con el cual logra obtener
afinacion precisa, ampliacién de la tesitura normal del instrumento (hasta
alcanzar las dos octavas dentro de una gama diaténica) y la posibilidad de
modular o trasladarse a tonalidades vecinas. Esta ampliacibn de recursos
técnicos coloca al tzijolaj a la par de otros instrumentos aer6fonos como el
oboe o el clarinete, permitiendo su integracion dentro de grupos estandar de la
mausica occidental. En su Concierto para Tzijolaj y Orquesta de Camara,
emplea los recursos técnicos apuntados asignando al tzijolaj un mayor
despliegue como instrumento solista, bajo un lenguaje arménico mas moderno,
disonante y no convencional .
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Mejia fabric6 también una serie de tzijolajes en miniatura que producen
un solo sonido sobreagudo. Ha organizado estos mini-tzijolajes en pares
afinados por intervalos consonantes de tercera y sexta construyendo una serie
que produce la escala diatonica. Por su disefio y facilidad de ejecucion este
instrumento puede constituir un recurso de gran utilidad en procesos de
ensefianza musical. Otro instrumento es un tipo de ocarina con embocadura
similar a la del clarinete cuya caja de resonancia es un tecomate. Este
instrumento emite una sonoridad aflautada y delicada de gran sensualidad.
Ingenioso resulta también otro instrumento similar a la flauta de pan, pero en el
cual los tubos emisores de sonido son tzijolajes en miniatura.

Una segunda faceta de su produccion esta ligada a su contacto con la
disciplina militar, primero como estudiante de la Escuela de Sustitutos a partir de
los siete afios de edad y luego como clarinetista de la Banda Marcial durante 20
afios. Estas experiencias afloran en  sus composiciones, principalmente
marchas militares para banda sinfénica, la mayor parte ejecutadas
repetidamente por la Banda Marcial. Algunas de ellas obtuvieron premios en
certamenes de composiciéon como Tierra de Paz y Alegria (1939), Marcha para
el dia del Caballo y Zavala en Nicaragua (1957). La obra cumbre en esta fase,
gue proyecta artisticamente vivencias castrenses, es su Poema Sinfonico 20 de
Octubre, escrito en 1947, homenaje a la Revolucién de Octubre del 44 que
expresa distintos estados de animo y emociones generadas por la revolucion.

Obras

Musica Vocal
Mafianitas Guatemaltecas, Obertura Navidefia (voces femeninas), Sombra,
blues-cancion

Musica Instrumental

Orquesta
20 de octubre, poema sinfonico; Fantasia de sones y barrefios, Las ciudades
perdidas, ballet suite; Concierto en Sib para clarinete y orquesta, Concierto
para tzijolaj y orquesta de camara, Concierto para marimba y orquesta, Las
Ciudades Perdidas, ballet; Marcha de concierto para marimba y orquesta,
Primoroso amanecer, serenata; Suite sinfonica

Banda
Agricultura, himno; Fascinacion, vals (1943); El amanecer; Danzando entre
jardines; La pascua, son; Oleajes al atardecer, intermezzo; Rapsodia
Guatemalteca (No. 1 y No. 2)

Marchas: Apolo y Marte, Aulas musicales, El dia del caballo, Jefes y artistas,
Tierra de paz y alegria, Zabala en Nicaragua
Marchas funebres: Humildad, Lagrimas de Maria Magdalena, Lamentos en el

Golgota

Marimba
Alborada de Canarios, Danza de Gumarcaj, Danza de Huracan, Danza de
Zipacna, Despedida, El Gran Tecun, Exaltacion a la Monja Blanca, Fantasia
Guatemalteca (1955)
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Piano
El amanecer, serenata; El morralito, son; Fascinacion, vals (1943); Rapsodia
indigena
Referencias: (22), (58: 154), (72: 176), (104: 229), (110b: 123), (113: 5, 12, 19,
21, 24, 26)

Mencos, Leonidas (Ciudad de Guatemala fl. ca. fin del siglo XIX).

Compositor y educador. Fundador del colegio La Patria. Después de 1871
influenciado por —Emilio Dressner escribe una serie de marchas militares,
algunas de ellas publicadas en la Revista Militar y ejecutadas por la Banda
Marcial y otras bandas en Honduras. Hijo de Francisco Mencos y Rosario Avila.
Obras
Banda

Marchas: Colegio San Sebastian; Compafiia de Cadetes; Polo Club

Mazurca: Angélica,

Valses: Afioranzas, Luz,

Piano:
Alternabilidad, Amor Patrio, paso doble; Angelina, mazurca; Afloranzas,
vals*; Caridad, danza; Compariia de Cadetes, paso doble (1898); Luz,
vals*; Polo Club, marcha; Sofiando, chotis

* Tiene arreglo para banda

Referencias: (6: 32), (60/1: 167, 178), (64: 54), (110b: 123), (113: 19).

Molina, Belarmino (San Juan Sacatepéquez 21/5/1879 - 24/5/1950).
Compositor y violinista. Uno de los principales cultores del vals criollo,
sobresaliendo Recuerdos de un Amigo. Sus sones El Sanjuanero y El Chuj
publicados pdéstumamente en la coleccion Mduasica de Guatemala, fueron
populares en acabos de novena en tiempos de Navidad a principios del siglo XX.
Su Danzon ha perdurado como una fina muestra de la influencia que tuvo el
danzon cubano en la musica popular local.

Estudio violin en el Conservatorio Nacional de musica con Agustin Ruano,
Leopoldo Cantilena y Mariano Bracamonte; armonia con Julian Gonzélez y
Angelo Disconziy piano con Axel Holmes y Julian Gonzélez. A su retorno de un
viaje a México trabajé como violinista en la Orquesta Sinfonica Nacional.

Obras:

Piano
Coqueta, polca (1900); Danzén; EI Chuj, son guatemalteco; El Sanjuanero,
son; Recuerdos de un amigo, vals

Violin y piano
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Luna de miel, vals
Banda
Azul y blanco, marcha; Capricho fantasia, Fiat Lux, tango
Referencias: (9: 5, 94, 218, 220, 239), (11: 105), (104: 104), (113: 10, 20, 24).

Monzdén Reyna, José Ernesto (Todos Santos Cuchumatan, Huehuetenango,
31/12/1917 — Ciudad de Guatemala 24/9/2003).

Compositor y cantante popular. Conocido como el Cantor del paisaje, merced a
gue la mayor parte de sus canciones se inspiran en la naturaleza y cultura de
diferentes pueblos y lugares de Guatemala, Centroamérica y México. Sus
canciones, principalmente valses, corridos y sones con textos, acompanados de
guitarra, exaltan valores y costumbres de las regiones a las que estan
dedicadas, estimulando el orgullo de pertenencia a su tierra.

Muchas de sus piezas fueron grabadas en Estados Unidos, México y
Colombia. Algunas canciones como el corrido Soy de Zacapa o el son La
Sanjuanerita, son consideradas himnos locales y han sido motivo de variados
arreglos para marimba, banda o grupos de camara. La primera de estas piezas
fue grabada en México por el Mariachi Vargas de Tecalitthan y en Espafia por la
orquesta de Alfonso Agullé. Su famoso son Milagroso Sefior de Esquipulas fue
reconocido como la mejor composicién en el 3er. Festival Folklérico del Café en
Manizales, Colombia y en 1958 figur6 entre los cinco primeros lugares de éxitos
latinoamericanos difundidos por Radio WRUL en Nueva York.

La semilla de su talento le fue proporcionada por sus progenitores: su
padre, Aparicio Monzo6n Hidalgo tocaba la guitarra y cantaba, en tanto que su
madre, Rosario Reyna, fue maestra de musica y ejecutaba el piano. El trabajo
creativo del Monzén fue reconocido publicamente en mudultiples homenajes
nacionales en internacionales en Chile, Perd y los Estados Unidos. En
Guatemala fue declarado hijo predilecto en su pueblo natal, Emeritisimum de la
Universidad de San Carlos por la Facultad de Humanidades en 1984. El mismo
afo recibe la Cruz al Mérito Artistico por parte de la Asociacién de Periodistas de
Guatemala. El Gobierno de Guatemala le otorgd la Orden del Quetzal en grado
de Gran Cruz y pension vitalicia en 1999.

Obras
Canciones
Boleros: Escuintla, Livingston (1950), Puerto de San José, Retalhuleu, Solola
Chotis: Huehuetenango
Corridos: jA puchis!, Barberena, EI campesino, ElI chonguengue, El labrador,
La cuna del sol, Mi lindo Joyabaj, Morazan, Petén, iSoy de Zacapa! (1957),
Suchitepéquez, jViva San Marcos!
Guaracha: La frontera, Santa Lucia Cotzumalguapa
Guarimba: Mi linda capital,
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Sones: Coban, El chimalteco, La Sanjuanerita (1939), La tortillera mixquefia,
Lago de Atitlan, jLindo Totonicapan!, Mafanitas chapinas (1950), Milagroso
Sefior de Esquipulas (1948), Perla de Oriente, Volcan de Pacaya (1955)

Valses: Antigua, Asi es Jalapa, Baja Verapaz, Canto a mi Guatemala (1944),
Chimaltenango, Guastatoya, Madre, Otra vez (1947), Puerto Barrios,
Quetzaltenango, San Pedro Sacatepéquez, Santa Cruz del Quiché, Santa
Rosa

Referencias: (7), (33), (84: 70), (104: 115).

Morales, Céstulo (Ciudad de Guatemala, 26/3/1858 - 9/1/1898). Flautista y
compositor. Como intérprete fue célebre y respetado por sus actuaciones en las
temporadas de Opera en el Teatro Colon. Fue miembro de la Banda Marcial y
uno de los primeros profesores de la Escuela de Sustitutos. Posteriormente
ejercid la docencia en Conservatorio Nacional siendo su discipulo mas
destacado Justo de la Cruz. Destacdé como compositor de valses de serenata,
de tinte local como El Rey y Los Lamentos, ultimo que fue popular durante
treinta afos. Otras de sus piezas conocidas son Ayer, hoy y mafana,
Bienvenida, Carlitos, llobasco, Los 57, Octavia, Un Suefio y Trinidad.
Referencias: (60/1: 109-110), (63: 49, 50, 67, 68), (64: 51).

Morales Pino, Pedro. (Colombia, fl. ca. 1900-10). Compositor. Llega a
Guatemala con la estudiantina Lira Colombiana a principios del siglo XX,
adquiriendo prominencia en el medio artistico local al participar exitosamente en
diversos certdmenes musicales organizados por el Estado. En 1903 su vals
Minerva, dedicado al dictador Manuel Estrada Cabrera, es publicado en el Album
de Minerva. En 1904 obtiene medalla de bronce y diploma en el Certamen de
musica de la Exposicion Nacional de ese afio y en 1909 aparece junto a
—Herculano Alvarado y —Rafael Alvarez como jurado en el concurso promovido
para conmemorar el centenario de Miguel Garcia Granados

Se casO con Teresa Llerena retornando a Colombia en 1912, donde
fallecio.
Obras

Valses: Alicia, Minerva, Vida Bogotana
Referencias: (6: 63), (60/2: 71), (64: 67-69).

Musica Garifuna.

La etnia garifuna proviene de la mezcla de las culturas Arawaco-Caribe vy
africana gestada en la isla caribefia de San Vicente en el siglo XV con la llegada
de contingentes africanos a la isla. A partir de 1799 los garinagu se trasladan a
la costa atlantica de Honduras, Belice y Guatemala con motivo de la ocupacion
de San Vicente por los ingleses. En Guatemala existen alrededor de unos
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5,000 de ellos, establecidos en los municipios de Puerto Barrios y Livingston,
en el departamento de Izabal, costa atlantica del pais.

El pueblo garifuna constituye un grupo minoritario que ha permanecido
al margen del desarrollo histérico nacional, siendo sus actividades econdmicas
principales la pesca, la agricultura y los trabajos de construcciéon. A pesar de su
circunstancia historica social de aislamiento, aunada al avasallamiento cultural
de la sociedad de consumo, que caracteriza el despertar del siglo XXI, los
garinagu han logrado conservar buena parte de sus expresiones culturales de
raiz africana, sobresaliendo entre ellos, su mdusica. La alucinante ritmica que
imprimen a sus tambores, la cadencia de sus cantos y el contenido de sus
canciones, que frecuentemente afirman su solidaridad de grupo, son elementos
de cohesion que consistentemente se manifiestan y mantienen su identidad.

La musica es parte integrante de la vida social garifuna. Aparece desde el
juego de los combos infantiles formados por grupos de nifios y jovenes que
disfrutan y tocan basicamente percusién (tortugas, sonajas y baterias
improvisadas de desechos), hasta el acompafamiento de ceremonias funerarias
(velorios y entierros), donde no falta la danza, los toques de caracol y un
repertorio de canciones que recrean el tema de la muerte en diversas
direcciones. La musica acompafa también las diversas celebraciones locales a
lo largo del aflo, como la Navidad, el afio nuevo, o en fiestas patronales y
ceremonias religiosas como el culto a los ancestros (Chugu). Aparece ademas
en diversos tipos de trabajo (canto colectivo) serenatas 0 en reuniones
familiares (donde se toca parranda con guitarra).

| RASGOS GENERALES

La musica garifuna, se encuentra estrechamente asociada a la danza,
siendo los principales ritmos practicados el jungujugu, la chumba, la parranda,
la punta, el yancunay la punta rock. El impulso motor que desencadena el baile
lo ofrece un ensamble de percusién que, en los grupos mas tradicionales, se
forma por dos garaones (tambores locales), un par de sisisras (sonajas) y
frecuentemente un juego de conchas de tortuga. Junto a estas agrupaciones
coexisten otros conjuntos como los llamados “combos” que suman al grupo de
percusion y voces, instrumentos de tradicion occidental, como la guitarra y el
bajo eléctrico. De origen mas moderno son las bandas o conjuntos populares
gue combinan el sustrato de percusion tradicional garifuna con instrumentos
electronicos, bateria e instrumentos de aliento metal como la trompeta. Estos
altimos grupos llegan a tener caracteristicas comerciales y trabajan
profesionalmente dentro y fuera de la comunidad en clubes nocturnos o
amenizando celebraciones como cumpleafnos, bautizos. Algunos grupos de
Livingstone se han presentado en Colombia y en lugares costeros de Honduras
donde residen otros grupos garinagu.

I CANTOS GARINAGU

Las melodias que florecen sobre la base ritmica de los ensambles mas
tradicionales, son encomendadas principalmente a voces femeninas. Esta
circunstancia no es fortuita y concuerda con la organizacién de raiz matriarcal
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africana de la comunidad garifuna, en la que la mujer juega un papel
protagoénico. En el campo musical aparece como organizadora, compositora y
cantante lider. Los modernos conjuntos van cediendo paulatinamente la
hegemonia a los varones.

El esquema de presentacién melddica que prevalece en la mayor parte
de los casos es el de entrada con solista 'y seguimiento coral posterior, no
obstante ocasionalmente el coro canta canciones completas. Las canciones
presentan a menudo estructuras de estrofa- estribillo, siendo el estribillo
cantado a coro, reservando para el solista y su seguimiento coral la
presentacion de las estrofas. Ademas se encuentran las canciones estréficas,
esto es, ciclicas reiteraciones de una o dos frases melddicas que conducen
diferente texto en cada repeticion, con los ajustes correspondientes en cada
aparicion. Los temas de las estrofas pueden constar de una sola frase melédica
0 estar compuestas de dos o hasta tres frases melddicas distintas que
recalcadas continuamente, generalmente con un corto pasaje instrumental.
antes de cada repeticion.

El discurso sonoro garifuna se conduce frecuentemente en compas
binario ofreciendo la estabilidad que hipnotiza ejecutantes, bailarines y oyentes.
Sin embargo, el frecuente empleo de estructuras ternarias tanto en el nimero
de frases que componen la melodia, como en el niumero de compases que
forman cada frase, le confieren renovada frescura y flexibilidad a su musica.

Los textos hablan de la cultura del pueblo garifuna y ofrecen un sentido
de identidad, importante para la cohesion comunitaria. Ellos informan de sus
costumbres, valores, creencias y ambiente natural. Dentro de los temas
recurrentes se encuentra la figura de la madre y la valoracion de la muerte. La
madre aparece como la mujer que da consuelo y proteccion, a la que se le pide
auxilio, con la cual se queja. Por su parte el motivo de la muerte reaparece bajo
diferentes enfoques, como un estado que no es capaz de generar vileza al ser
algo que no puede envidiarse. La muerte también puede ser dulce, cuando es
repentina.

Los cantos garinagu muestran una clara conciencia de grupo, tratando
temas de su historia, cultura, costumbres y su entorno natural. El mas notable
de estos cantos es probablemente el Yurumein (San Vicente) que es
considerado el himno garifuna. El texto de autor anénimo cantado por voces
femeninas evoca su tierra de origen y su histdrica partida de la isla de San
Vicente, izando velas en busca de otros horizontes. Es un llamado a la
libertad y a la union de la etnia garifuna. La pieza pertenece a la danza de
Jungljugl. Generalmente se ejecuta al principio de reuniones o para abrir las
celebraciones garifuna.

Es sabido que gran parte de los garinagu han emigrado a Nueva York en
busca de mejores condiciones de vida. Esta circunstancia es también motivo de
sus cantos. Asi hay piezas que critican a los garinagu que prefieren a los
extranjeros mientras que otras hacen un llamado a que los garinagu que han
salido de su tierra natal, regresen a ensefiar lo que aprendieron y contribuyan a
superar el analfabetismo y la pobreza del pueblo que los vio nacer.
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Abundan ademéas en sus cantos, referencias a la vida cotidiana y al
ambiente natural como la invitacion amistosa a compartir el almuerzo tradicional
con casabe (galleta de yuca) y pescado, o la referencia a destrozos causados
por el rio y el mar cuando crecen por motivo de las lluvias, las que se llevan sus
casasy bienes.

Referencias: (89), (90), (91), (92), (130).

Musica popular guatemalteca. Conjunto de expresiones musicales creadas
por guatemaltecos que incorporan materiales cosmopolitas relacionados con la
moda, teniendo funciones regulares de esparcimiento, danza y/o espectaculo,
actualmente mediatizadas por la industria del entretenimiento y la tecnologia
siendo difundidas por medios masivos de comunicacién. Se presentan como un
prisma de multiples facetas definidas por contingencias historicas y sociales de
los diferentes estratos culturales de raiz indigena, mestiza y garifuna que lo
conforman. En correspondencia, el publico y los muasicos populares se rednen
en sectores y diversos grupos sociales con intereses afines derivados de
complejos procesos de identificaciéon histérica y cultural.

El espiritu creativo popular de los guatemaltecos se ha manifestado a lo
largo de su historia desde la época colonial imprimiendo su impronta y
fisonomia al dinamico flujo de influencias extranjeras sucesivas, en principio
provenientes de Europa, luego de Estados Unidos y finalmente de otros paises
latinoamericanos. Esta apropiacidon y reelaboracion ha generado gestos
musicales propios que han llegado a conformar un cuerpo significativo de
formas de comportamiento musical que concretan el sabor y propiedad de la
musica popular guatemalteca.

| SON DE PASCUA Y TONADA EROTICA

Dentro de la rica gama de manifestaciones se encuentra en primer
término el —son ladino, género musical de raigambre indigena reelaborado
por los mestizos desde mediados del siglo XVIIl, donde residen valores
arraigados de la identidad nacional. Existen multiples versiones del son ladino,
no obstante se puede distinguir como caracteristica compartida en la mayor
parte de ellos, la subordinacion de los elementos melédicos y armoénicos a
particulares patrones ritmicos en 3/8 6 6/8. Los sones ladinos mas antiguos de
gue se tiene noticia son los —sones de pascua que eran destinados a ser
ejecutados en las iglesias durante las fiestas de nochebuena y navidad, pero
gue pronto se dispersaron fuera del templo alcanzando gran popularidad.

Emparentados estilisticamente con el son de pascua se encuentran los
los villancicos de navidad de fines del siglo XVIII, caracterizados por conservar
el movimiento invertido del acompafiamiento del son. Vicente Saenz (ca.1756 —
1841) se distinguié en la composicion de estos villancicos que alzcanzaraon
popularidad entre la feligrecia citadina guatemalteca. Otros autores como José
Antonio Aragén y Remigio Calderdn brillaron como compositores de sones a
mediados de siglo.

A mediados del siglo XIX Juan de Jesus Fernandez (1795-1846) continla
la tradicion del son de pascua y agrega la cancién popular en estilo clasico con
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tema amoroso, componiendo canciones y sonetos a ddo con acompafiamiento
de piano o de guitarra, conocidos luego como tonadas erdticas. Continuadores
destacados de este género fueron, entre otros, Benedicto Sdenz h. y José Ledn
Zeron en la segunda mitad del siglo XIX.

[ SON GALANTE

A fines del siglo XVIII aparecié entre criollos (hijos de espafioles nacidos
en las colonias) y ladinos, el son galante como una expresion musical de danza
de reminiscencia barroca, con elementos del —son tradicional indigena. El son
galante muestra por primera vez, en la musica profana para teclado, la
apropiacién de la cultura popular tradicional por la clase dominante,
constituyéndose en una expresion musical de danza mestiza con influencia
indigena, ligada a la aristocracia.

A fines del siglo XIX el son galante reaparece en version de sal6n
constituyéndose en la contraparte local al repertorio de la muasica de salén
proveniente de Europa, que estuvo en boga en la ciudad de Guatemala en esa
época. Estos sones eran ejecutados por diferentes ensambles, desde el duo
de violin y bajo y grupos de cuerdas con dos cornos (el grupo instrumental
favorito del siglo XIX), hasta orquestas de corte clasico. En este ultimo caso
eran destinados a amenizar elegantes fiestas de la burguesia capitalina.
Algunos de los sones incorporaban melodias del repertorio operistico de autores
italianos como Giuseppe Verdi y Angelo Benincori, con lo cual aseguraban el
deleite de los danzantes. EI maximo representante fue Anselmo Saenz (fl. ca.
1860) de cuya producciébn se conocen 48 sones para diferentes grupos
orguestales.

I MUSICA DE SALON y MARIMBA

La acogida del publico ladino al repertorio de musica de salén constituido
principalmente por piezas del tipo mazurca, polca, chotis y vals, estimulé a los
compositores guatemaltecos a volcar su creacion en estos modelos,
principalmente en piezas para piano, imprimiéndole su particular sentir y sabor.
Representante destacado del momento fue Lorenzo Morales (1833-1896) quien
compuso no menos de 80 de piezas, principalmente polcas para piano dentro de
las que destaca La vida en Guatemala que goz6 de mucha popularidad.

Paralelamente a principios del siglo XX la marimba, que venia
ejecutandose principalmente dentro del sector indigena de la poblacién, crece
en atencidbn de la clase mestiza dominante, fenémeno viabilizado por la
evolucion que el instrumento habia tenido de su forma diatdnica sencilla a la
actual marimba doble cromética, cambio ocurrido a fines del siglo anterior por
multiples caminos en Guatemala y México. Este cambio posibilité que el
repertorio de musica de salébn para piano, fuera ejecutado por grupos
marimbisticos ladinos con gran aceptacion popular.

IV VALS CRIOLLO
Por otra parte, conjuntos mestizos de marimba empezaron a ser
apoyados estatalmente, por razones politicas, lo que permitié la difusién a nivel
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internacional de grupos como el de los Hermanos Hurtado. Dentro de este
repertorio fue el vals sin duda la forma predilecta, siendo los mas célebres de
la época La Flor del Café de Germéan Alcéntara (1863-1910), compuesto a fines
del siglo XIX en el momento del surgimiento de la burguesia cafetalera v,
Noche de Luna entre Ruinas de Mariano Valverde (1884-1956) compuesta
luego de los terremotos de 1917-18.

Muchos de estas expresiones criollas se caracterizaron por el empleo de
disefios melédicos de caracter nostélgico y rubricas ornamentales de sabor
local. Algunas de ellas fueron objeto de multiples arreglos corales y orquestales
posteriores. La vigencia del gusto por el vals criollo queda manifiesta por el
éxito alcanzado por la cancién Luna de Xelaju, escrita en 1944 por el
compositor Paco Pérez (1917-1951), la que vino a convertirse en la pieza
nacional més popular en la segunda mitad del siglo XX.

V GUARIMBA

La hegemonia de la marimba cromética y su dispersion en las diferentes
regiones de Guatemala se vio aunada al surgimiento de un nuevo género de
muasica mestiza que se constituyd el de mayor aceptacion: la —Guarimba,
creada por el compositor quezalteco Victor Wotsbeli Aguilar (1897-1940). La
Guarimba es una pieza destinada al baile principalmente del area urbana,
caracterizada por un ritmo moderado en 6/8 con particular bajo alternado ténica
- dominante, acompafiamiento en contratiempo y frecuentes figuraciones de
hemiola ritmica. Una de las guarimbas mas populares en la actualidad es Los
trece compuesta por Aguilar.

VI PRESENCIA NORTEAMERICANA

La influencia de la musica de saldén norteamericana se habia hecho sentir
en Guatemala desde fines del siglo XIX con la practica y composicion de piezas
del tipo paso doble. No obstante, es a principios del siglo XX que su presencia
se fortalece con el aparecimiento del foxtrot que fue acogido ampliamente por
los compositores locales. ElI fox El Ferrocarril de los Altos compuesto por
—Domingo Bethancourt (1906-1980), con motivo de la inauguracién del
Ferrocarril en Quetzaltenango en 1929, ha quedado como una de las mas bellas
muestras de este influjo. Paralelamente se observa la presencia de blues,
ragtime y swing. En los afios treinta los conjuntos de marimba incorporan a su
instrumental el saxofén, el contrabajo y la bateria a la manera del Jazz Band
norteamericano, anticipando el camino a lo que luego serian las marimbas
orquestas.

VIl EL CORRIDO

Por su parte, la cancién popular se manifesté desde finales del siglo XIX
en corridos, (derivados del romance espafiol), que con su ritmo vivaz y alegre
comentaron diferentes momentos histérico-politicos del pais. La influencia del
corrido mexicano y la musica ranchera se hace sentir a través de la radio a
principios del siglo XX, siendo adoptada, hasta el momento actual,
principalmente entre los campesinos de las areas rurales. Algunos corridos
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locales recientes se han hecho muy populares como Soy de Zacapa de José
Ernesto Monzén (1917-2003) y La Chalana, cancion de guerra de los
estudiantes de la Universidad de San Carlos de Guatemala, cuya musica fue
compuesta en 1944 por —José Castafieda (1898-1983).

VIl BOLERO y BALADA SENTIMENTAL

Otros tipos de cancion como el bolero y la balada sentimental se han
arraigado en el gusto de grandes sectores de compositores y publico
guatemalteco. En los Ultimos cuarenta afos del siglo XX se distinguieron
compositores como José Luis Velasquez (1915-1985) y Manuel Antonio Catalan
(1913-1996) y en generaciones sucesivas de cantantes: —Hugo Leonel
Vaccaro, Carlos del Llano, y —Alicia Azurdia seguidos luego por —Paco
Céaceres, —Elizabeth y —Roberto Rey. Dentro de la nueva generacion estan
Rodolfo Castillo y Jorge Barrera.

IX INFLUENCIA DE LA RADIO: RITMOS LATINOAMERICANOS

A fines de los afios cincuenta, por el poder de la radio se acentta la
dependencia cultural de lo extranjero: a la influencia de la musica
norteamericana y la ranchera mexicana se suma la musica popular caribefia,
al principio con los ritmos de mambo y el merengue cubano y luego la cumbia
colombiana, la samba y el bosanova brasilero. Aparecen en Guatemala las
primeras bandas al estilo del Big Band norteamericano como la Orquesta
Penagos y Orquesta de Guillermo Rojas, cuyo repertorio incluia la muasica de
Glenn Miller, pero que gradualmente concedio favor a la musica latina bailable
de caracter comercial que invadié el medio desde la década del sesenta.
Fendmeno similar observé la Marimba Orquesta (nueva formacion de marimba
a la que se sumaron en principio saxofones y luego trompetas, trombones y
bajo eléctrico). Los directores de estos conjuntos, que generalmente eran
compositores y arreglistas, trataron de conciliar el gusto anterior por la marimba
y las nuevas exigencias comerciales. Llegaron a ser famosas entre otras las
marimbas orquestas Gallito dirigida por Mardoqueo Girén, Ecos Manzaneros,
por Gerardo Tzul, India Maya por Cesar Galvez y Los Conejos por Rufino
Orozco.

A mediados de los afios ochenta y con el continuado y creciente influjo
de la radio, las marimbas orquestas fueron paulatinamente desplazadas por
bandas comerciales amplificadas electronicamente, conformadas principalmente
por instrumentos de aliento (saxofones, trompetas y trombones), teclado
electrénico y bateria, que tocaban la llamada musica tropical, compuesta por un
repertorio mixto de musica comercial en ritmos del tipo merengue, cumbia,
bolero y salsa. Dentro de las bandas mas activas se encontraban el Grupo
Rana, La Gran Familia, Tabaco, Tormenta y la F.M. de Zacapa. EIl corolario
hacia la masificacién del gusto y la despersonalizacién (globalizacion) lo ofrece
desde aquellos afios la invasion del mercado por las discotecas rodantes que
en la actualidad aparecen en casi todas las actividades sociales desde las
fiestas familiares hasta las celebraciones oficiales mas importantes, donde se
hace escuchar, a niveles de volumen dafinos al oido, toda serie de musica
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grabada con los ritmos comerciales de moda impulsados por grandes empresas
disqueras internacionales.

X ROCKy TECHNO

A fines la década de los sesenta el impacto de rock inglés aunado al
movimiento hippie se habia hecho sentir en el mundo entero. En Guatemala se
manifiesta con el surgimiento grupos que imitaban los modelos norteamericanos
e ingleses, entre ellos: Los S.0.S, El Caballo Loco y el Plastico Pesado. El
grupo Cuerpo y Alma, en la década de los setentas generd un hibrido musical
de rock y son local con textos en espafiol llamado por ellos sonrock. La
situacion represiva de gobiernos militares de esos afios afecté a estos grupos.
Algunos de sus miembros, siendo considerados subversivos, fueron
encarcelados, circunstancia que mermé el crecimiento del movimiento. En la
década de los ochenta, resurge un rock mas liviano que privilegié la creacion
de piezas originales en espafiol cuya tematica involucraba la paz, el llamado a
la libertad y el valor de la existencia, destacando el grupo Alux Nahual. La
practica continué en la década de los noventa con el surgimiento de grupos
influenciados por el estilo Heavy Metal y otros del llamado Rock Alternativo
contandose entre los representantes mas exitosos de este Ultimo los conjuntos
Radio Viejo, Bohemia Suburbana y La Tona, quienes crearon piezas originales
empleando textos con giros verbales del uso popular guatemalteco.

Recientemente han aparecido bandas con influencias de ritmos Ska,
Reggae y Funk, entre las que destacan Malacates Trebol Shop y La Parroquia.
Otro movimiento emergente ha surgido bajo la influencia del estilo techno-dance
siendo ejecutado por Disc Jockeys (DJ) identificados por pseuddnimo, como
Basico 3 y Pérez, quienes emplean equipo digital (sintetizadores,
secuenciadores, cajas de ritmos) para producir y procesar sus fuentes sonoras
mezclandolas con la voz. Pérez ha incluido en algunas de sus piezas sonidos
concretos tomados del paisaje urbano guatemalteco.
Xl JAZZ

La musica de jazz ha tenido cultivadores en Guatemala desde mediados
del siglo XX siendo unos de los mas notables el saxofonista Humberto Sandoval
y el pianista Tito Alvizdrez. Otros musicos destacados que han contribuido con
Su propias creaciones o interpretaciéon al mantenimiento del género a fines del
siglo XX y principios del actual son: German Giordano y Byron Sosa
(quitarristas), Rolando Gudiel y Marco Antonio Molina (bajistas), Petronio
Najera, Carlos Soto, Luis Estrada, los hermanos Rolando y Carlos Duarte
(pianistas) y los percusionistas Fernando Pérez, Samuel Franco, Fernando
Martin y Byron Campo.

Xl CANTO ALTERNATIVO y BALADA POP

Otro género de musica adoptado por la cancién popular guatemalteca en
la década del setenta, es el del canto alternativo impregnado de las corrientes
del la Nueva Trova, surgidas en Cuba y Chile. Se distingue por el contenido de
sus letras con mensajes de conciencia y solidaridad con las clases
desposeidas. Al principio se buscé solo la imitacion, luego en los afios ochenta
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se torna el interés por la musicalizacion de poesia latinoamericana de lo cual el
grupo Canto General fue su maximo exponente. Finalmente a partir de la
década de los ochenta proliferan cantautores y grupos de canto alternativo con
musica propia y letra originales, impulsados por la Estudiantina de la Universidad
de San Carlos de Guatemala. En este género se han distinguido, entre otros,
los cantautores José Chamalé, —Fernando Lopez, Gad Echeverria, Rony
Hernandez, Violeta Blanco y los grupos grupos Kin Lalat (residentes en
Canada), Kopante y Grupo Amanecer. Recientemente han aparecido los grupos
Alguimia y Valtrez.

En forma independiente se perfila Ricardo Arjona, quien reside en los
Estados Unidos, como el cantautor pop guatemalteco de mayor éxito comercial
a nivel internacional. Entre los jovenes cantantes que actualmente han
destacado internacionalmente se encuentran Carlos Pefa, Gaby Moreno y
Fabiola Rodas.

XIII PUNTA ROCK

En la costa atlantica de Guatemala se ha desarrollado en forma aislada y
segregada el grupo étnico Garifuna de raiz africana y caribe. Su musica de gran
vitalidad ritmica se expresa a través de instrumentos locales de percusion
(garaones, sisiras y conchas de tortuga) que sirven de base a deliciosos cantos
entonados por coro femenino. Uno de sus ritmos populares, el llamado punta
rock, de compas binario caracterizado por patrones poliritmicos de valores en
relacion de tres contra dos, esta basado en la punta, ritmo tradicional de la
danza del mismo nombre. Estas piezas son ejecutadas por “combos” que
mezclan los instrumentos tradicionales con instrumentos electronicos modernos
(bajo y teclado).
Referencias: (73: 81), (89: 262-79), (92: 98), (93: 17, 18), (94), (97: 115), (98: 33-
40), (99: 100 - 106), (103: 61-95), (104: 87- 97)
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Narciso Chavarria, Rodolfo (San Cristdbal Verapaz, Alta Verapaz, 4/3/1901 -
3/10/1968).

Compositor y marimbista. Su produccion alcanza 238 obras, entre musica sacra
y popular, la mayor parte para marimba, inspirada en el paisaje, las montafas
los rios y los y pueblos de Alta Verapaz. Una de sus piezas mas conocidas es el
fox blues Rio Polochic, popular en el repertorio marimbistico y que ha sido
motivo de diferentes arreglos para grupos de camara.

Fueron sus padres Vicente Adolfo Narciso Peldez y Gudelia Chavarria. El
primero lo inici6 en el estudio de la marimba, estudiando luego con Adolfo
Tercero Paz. Paralelamente a su trabajo musical desempefié varios puestos
burocraticos en secretarias municipales de distintos municipios de Alta Verapaz.
Obras
Marimba

Ciudad capital, Clavel tinto, foxtrot; Chamelco, EIl Ruisefior Verapaz,

concertante para picolo; Encanto de luna en el lago, vals; Estadio Verapaz,

marcha (1936); Josecito, guarimba; Rio Polochic, foxtrot; Tiernas

gemelitas, Tierras de Salama, vals; Tactic, Una tarde a la orilla del lago
Piano

Chimax, marcha (1946); Emocién, vals (1938); Gilberto Leal, paso doble;

Juan Matalbatz, evocacion indigena; Tezulutlan, blues (1946)
Referencias: (6: 35), (84: 24), (110c: 60).
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Ovalle Bethancourt, Benedicto (Quetzaltenango, 29/7/1894 -1995).
Marimbista, violonchelista, compositor y educador. En Quetzaltenango dirigio el
conjunto Maripiano Ovalle y la marimba Estrella Altense, Ultima con la que viajo
a California en 1939 para la inauguracién del puente Golden Gate. En
Guatemala integré, como violonchelista, la Orquesta de la Policia Nacional en
1941 y trabajé en la Marimba Maderas de mi tierra ofreciendo conciertos en
ciudades de toda América.

Hijo de Cornelio Ovalle y Juana Bethancourt, estudi® con Anita
Bethancourt, Manuel Sandoval y Jesus Castillo. Entre los mudltiples
reconocimientos y homenajes que tuvo destaca la declaracion de Hijo Predilecto
de la ciudad de Quetzaltenango, Huésped distinguido de Baton Rouge vy el
Pedestal de Oro otorgado por el gobierno de Guatemala en 1959. La Asociacion
Guatemalteca autores y compositores le otorg6 una pension vitalicia.

Obras
Piano (marimba)
Date un Salcaja, Entre flores. (1917), Hacia las cumbres
Concertante: Clarineros, Sinfonia indigena No. 1
Bambucos: Bambuco de Occidente, Consuelo
Foxtrot: Amandita, América, Amparito, Aura Marina, Bertita, Concepcion,
Choleritas, Ishtia quezalteca, Tancho, Teatro Nacional
Paso doble: Frente al toro
Rag time: El Rio
Seis por ocho: Bohemios, Clarita, Corazén de ledn, Llano del pinal
Sones: San Agustin, San Bernardino
Valses: Bajo los pinos, Carmela (1917), Flores quezaltecas, Medalla de oro
(1921), Mi reinita, Princecista Quiché, Tulita (1916)
Referencias: (6: 36), (84: 75), (104: 107- 9), (110c: 60)
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Palacios Flores, Virgilio Gumersindo (Huehuetenango 9/7/1904 -
21/12/1986). Marimbista y compositor. Distinguido por la creacién de musica
para marimba de elegante gusto y aceptacion popular. Sus blues Lagrimas de
Thelma y Migdalia Azucena fuera de constituir repertorio obligado de grupos de
marimba cromatica, han sido motivo de multiples arreglos instrumentales siendo
ejecutados regularmente por la Orquesta Sinfénica Nacional. La ultima de ellas
fue premiada en 1981 en el Festival de la Cancion Sur-Occidental de San
Marcos y en la ciudad capital en el Tercer Festival de La Cancién Nacional.

Palacios tocd sucesivamente en las marimbas Los Chorchas, Andina
(dirigida por Eliseo Castillo) y Rio Blanco. En 1921 emigré con su familia a
Chiapas donde continué trabajando como marimbista al frente del grupo familiar
Rio Blanco de los Hermanos Palacios. Aprendidé a tocar el saxofon en forma
autodidacta.

Entre las homenajes de que fue objeto se encuentran los ofrecidos por el
Instituto Belén (1978), el programa Campifia de canal 11 de television (1979) y
los guatemaltecos residentes en Los Angeles, California, Estados Unidos.
Ademas le fueron otorgados diplomas por parte de Asociaciéon Guatemalteca de
Autores y Compositores y el magisterio de Huehuetenango, (Orden de los
Cuchumatanes, 1977). El Gobierno le otorgd una pension vitalicia.

Obras
Marimba
Andy, Bety, Bodas de Oro, El Trompudo, Elsy, Flor de luz, Florecita,
INGUAT, Jenny, Huehuetecos, Los Jorges, Mayra Luz, Mi amiga la
LLorona, Miriam, Muchachas pelirrojas, Negma Vitalia, Nora Zilda, Norita
Twist, Paty, Rosita, Sonia, Suefios amorosos,
Blues: Aura Marina, Lagrimas de Thelma, Magda Aracely, Maria del Rosario,
Migdalia Azucena
Bolero: Amelita
Foxtrot: Adelante AGAYC, Las tres Saritas, Maria Virginia
Marcha: Olimpico (1950)
Vals: Soledad
Referencias: (21), (84: 78), (104: 111).

Paniagua Monterroso, Lucas (Santa Catarina Pinula, Guatemala 18/10/1844 -
15/3/1920). Director de banda, clarinetista y compositor. En 1886 sucede a
Emilio Dressner como director de la Banda Marcial donde se preocupd por
impulsar la musica de compositores nacionales. Mantuvo el puesto hasta 1890
cuando paso a dirigir la Banda del Batallbn Permanente. Anteriormente se habia
desempefiado como director de la Banda del Batallbn No. 2 entre 1882 a 1885.
Escribié mas de 200 piezas, principalmente musica de salén imbuida del espiritu
operistico y popular del momento, pero también oberturas, marchas funebres y
canciones. Compuso ademas varias fantasias sobre motivos de Operas y
zarzuelas. Su Misa a 4 gand Diploma de Honor en la Exposicion Internacional
de Chile en 1875.
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Hijo de Lucas Paniagua y Maria del Carmen Monterroso, se inicié en la
musica con su padre, continuando luego con —=Maximo Andrino en 1858. Se dio
a conocer como clarinetista desde 1860 en las orquestas de —Francisco Isaac
Saenz y —Cleto Arteaga. En 1875 pas6 a formar parte de la Banda Marcial,
recién fundada luego de la llegada a Guatemala del director aleman Emilio
Dressner. Desde 1871 conformdé grupos orquestales para tocar en veladas,
bailes y en el Teatro Nacional. Fue director también de las bandas del Colegio
San Buenaventura y el Instituto Nacional Central.

Fuera de su actividad como director realiz6 amplia labor en el campo
docente. ElI 10 enero de 1873 fue nombrado preceptor de la Escuela de
Sustitutos. Trabajo también en el Colegio Seminario y en el Colegio de
Santiago y San Ignacio de 1863 a 1872 donde organiz6 una orquesta y una
banda. En 1884 fue docente en el Conservatorio Nacional de Mdsica.

Obras

Musica vocal
Misa a 4 voces , Miserere, Tantum ergo
Canciones: Angel de amor, Cien veces ciento, Linda sois, por Dios, sefiora,
Vivir y morir amando

Orquesta
Carmen, mazurca (a Carmen P. de Silva); La Linda de Guatemala,
mazurca; La Union Centroamericana

Piano:
50 Sones de pascua, A los dos afios de mi hijo Neri, Angelina, Camelia,
polca; Chusita, EI 30 de Junio, El Aleli, vals; EI amor materno, El
estudiante, El desengafo, El llanto, El regreso, El ruego, El triunfo del
amor, El dltimo adiés, El suefio de los nifios, Elixir, Emilia, Enriqueta,
mazurca; Encuentro de dos amantes, Espafolas y chapinas, serenata;
Feliz en sus brazos, Genio alegre, La desgracia del amor, La Espafiolita,
polca; La favorita, La gemela, La gitana, La inmortal, La inquietud, La
jardinera, La juventud, La melindrosa, La rosa, La situacion, Las delicias,
Las vacaciones, Los estudiantes, Los mirlos, Los nardos, Los placeres, Los
recreos, Los recuerdos, Los ruisefiores, Los suspiros, Maria, Mi amor, Mi
pensamiento, Mis afecciones, No me olvides, Polca nacional, Recuerdo
funebre, Sera polca o danza?, Serenata, Un adiés, Un suspiro de Amor,
Una centifolia, Una lagrima, Union guatemalteca

Banda
Bella, Conchita, mazurca; El General Barillas, marcha

Referencias: (27), (60/1: 101, 104), (60/2: 26), (63: 49, 68), (64: 150), (109: 190)

Pellecer, Tranquilino (Ciudad de Guatemala, fl. fin del siglo XIX). Compositor
de mausica de salén. Fue popular su Tiempo de vals y sus sones de pascua.
Aplico ritmos de musica popular a su produccién sacra, como lo muestra su
Salve Regina a tres voces.

Referencias: (5: 85), (60/2: 122).
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Peralta, Vicente (Antigua Guatemala, 27/10/1826 — 1/9/1914). Compositor,
director y maestro de capilla. Su Salmo de Visperas con acompafamiento de
orquesta fue premiado por la Sociedad Econdémica en el concurso de la
Exposicién Internacional de Chile en 1875, con Diploma de Honor. En 1855 tomo
a su cargo el Teatro de Oriente y con una compariia de aficionados, entre los
gue se encontraba la soprano Anastasia Romero, hizo representar La Urraca
Ladrona bajo direccion de —José Ledn Zeron. Fue director de la Banda de
Antigua entre 1857 y 1867.

Hijo de José Maria Peralta y Germana Flores. Estudié piano con José
Antonio Aragdn y Francisco Isaac Sé&enz. Se casO con Luz Séenz (tia de
Benedicto Sdenz (h.). Escribié multiples villancicos y colecciones de sones de
pascua, dos coros a 4 con acompafamiento de orquesta, seis marchas
funebres, un Panelingua para orfeén a 4 y 6rgano. Tuvo escuela de musica.
Referencias: (63: 40) (60/1: 92) (60/2: 42).

Pérez Mufioz, Francisco (Paco) (Huehuetenango, 25/4/1917 - Petén,
27/10/1951). Compositor, cantante y guitarrista. Es célebre por haber
compuesto el vals Luna de Xelaju (1944), su pieza mas conocida en Guatemala
y en el extranjero, la que ha sido objeto de diversos arreglos corales y
orguestales y que se mantiene presente en el sentir identitario colectivo, siendo
interpretada por mdltiples agrupaciones y solistas. Se traslado a
Quetzaltenango en 1927 donde actué como cantante y declamador. Aqui
conformé el Trio Quezaltecos. En 1937, con motivo de la inauguracion de Radio
T. G. Q. inici6 una serie de conciertos acompafiado de piano.

En la ciudad de Guatemala actu6 como cantante en a Radio Nacional
TGW y creod el personaje codmico Ciriaco Cintura en el programa La Tremenda
Corte.  Actu6 en la primera pelicula nacional ElI Sombrerén. Fallecié
trdgicamente en un accidente aéreo junto a otros artistas.
Canciones
Bolero: Arrepentimiento
Guarachas: Chichicastenango, Nenita, Patoja linda
Valses: Luna de Xelaju, Madrecita, Tzanjuyu
Referencias: (84: 80), (104: 110).

Pinillos Cohen, Alfredo (Ciudad de Guatemala, 29/10/1895 — 9/11/1985).
Trompetista, director, educador y compositor. Solista y Musico Mayor de la
Banda Marcial en 1929. Trabajé como cornetin de la Orquesta Sinfénica de la
Union Musical en 1929 y catedratico de instrumentos de viento-metal en la
Escuela de Sustitutos. Fue mayordomo de la fiesta de los musicos en 1928 y al
siguiente afio trabaj6o como director de la Banda del Fuerte de San José. Al
retirarse de la milicia se incorpor6 como profesor de los cursos de Solfeo y
Trompeta en el Conservatorio Nacional de Musica. Aqui dio a conocer uno de
sus mejores aportes a la educacion musical al publicar, en 1958, el libro Teoria
de la musica y Nociones de solfeo y dictado, que pronto se difundié en
Centroamérica.
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De su produccién compositiva para banda se conocen seis marchas de
guerra, la marcha Casino Militar, la gavota Estela y el vals Suefio sublime
Referencias: (61: 61), (64: 277).



53

Rabé

Violin indigena guatemalteco, construido localmente emulando los prototipos
coloniales del rabab morisco traido por los espafioles, pero con particularidades
timbricas que difieren de sus modelos extranjeros derivadas de su rusticidad,
forma de manufactura, afinacion y particular manera de ejecucion.
Regularmente consta de tres cuerdas, aun cuando existen ejemplares de
cuatro. Estas son metalicas y han sustituido a las antiguas de tripa de res. La
afinacion no es absoluta y difiere de lugar en lugar sin patron establecido. En
un estudio realizado en la regidon noroccidental de Guatemala se determinaron
las siguientes afinaciones (del grave al agudo): Re-Sib-Fa (Chajul), Re-Lab-Mi
(San Francisco Cotzal) y Mib-Lab-Mib (San Sebastian Petzal), (Paret, 1967).

Las dimensiones y materiales con que se hace el instrumento varian
dependiendo del lugar de fabricacion. En algunas regiones los costados de la
caja de resonancia, que unen las dos tapas, se fabrican de piel de venado.

Las particularidades estilisticas de ejecucion son multiples. En primer
lugar, se utiliza un arco de madera con pelo de caballo sin mucha tension,
untado con resina (brea natural), lo que no permite un control absoluto sobre la
dindmica y el fraseo en la ejecucion. Se toca sosteniendo el instrumento contra
el pecho, empleando un estilo de tocar detaché (arcada por nota), sin vibrato con
uso ocasional de dobles cuerdas (una abierta como pedal vibrante mientras que
la otra conduce la melodia). Las melodias frecuentemente no se sujetan a ritmo
riguroso.

El rabé participa en al menos cuatro agrupaciones tradicionales distintas.
El grupo Achi de Rabinal, Baja Verapaz, lo emplea junto al —adufe (tambor
cuadrado), para acompafiamiento de ceremonias y oraciones relacionadas con
los difuntos. En este lugar forma parte también de otra agrupacion con una
guitarria y un arpa en toques festivos de zarabanda. Por su parte los K'iche’s
Nebaj y Chajul, lo ejecutan con acompafiamiento de guitarra y entre los
jakaltekas de Huehuetenango aparece acompafiado por guitarra y guitarria.
Referencias: (50: 777), (51), (66: 22).

Raldn, Arsenio (Solola, 1889 — Nueva York, Estados Unidos, 1942). Violinista y
compositor. Su vals Besos de Amor fue una de las primeras piezas
guatemaltecas en ser grabada y gozar de demanda. Estudié en el Conservatorio
Nacional de Musica, graduandose en 1911. A partir de 1910 trabajé en docencia
musical. Desde la década de 1920 residi6 en Estados Unidos dandose a
conocer como violinista virtuoso, durante treinta afios. Sus restos descansan en
el Cementerio de Hombres llustres de Nueva York. De sus composiciones se
conoce su vals Besos de Amor y la Oracion Campestre, ambas para piano.
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Referencias: (9: 150). (60/2: 166), (64: 334), (104: 103).

Ramirez Crocker, Manuel Antonio (Villa Canales, Guatemala, 30/4/1917-
Ciudad de Guatemala, 16/11/1998). Compositor y director. Impulsor e importante
creador de musica procesional y activo director de bandas marciales. Compuso
alrededor de 45 marchas funebres actuando como director musical de cortejos
procesionales en la Escuela de Cristo (1950), San Francisco El Grande (1955 —
1970), San Bartolomé Becerra (1958 — 1970) y La Merced, en Antigua
Guatemala. En la capital dirigié en la Parroquia Vieja y El Calvario destacando
su participacion en las procesiones del Sefior Sepultado de ésta ultima donde
enriquecié el repertorio, dandole identidad a la comunidad de esta parroquia a
través de sus composiciones.

Como musico militar fue miembro fundador de la Banda de Matamoros
(1931) y director en las bandas de Puerto Barrios (1944), Jalapa (1945) y
Jutiapa. Finalmente fue trasladado en 1949 a la capital donde dirigio la Banda
de la Escuela Politécnica hasta 1964, cuando se jubil6 del Estado.

El maestro Crocker estudié en la Escuela de Sustitutos de 1927 a 1930
pasando inmediatamente a formar parte de la Banda del Batallon de la Guardia
de Honor. Trabajé como docente en el Liceo Javier y en el Hospicio donde fue
director de la banda entre 1949 y 1964. Grabd marchas procesionales en los
discos Marchas Solemnes y Calvario, este ultimo de la hermandad Cruzados
de Cristo. Es el autor del himno de la Asociacion Guatemalteca de Autores y
Compositores.

Obras
Marimba
Blues: Madrecita
Corrido: Aurora F.C.
Guarimbas: Antigua, Deportivo Suchitepéquez, Hunahpu, Mazateca, Monja
blanca, Tikaribal
Banda
Marchas funebres: El Maestro ha muerto (1953), Jesus de San Bartolo, La
Sombra del Divino Nazareno, Perddén Sefior Piedad (1953)
Referencias: (26), (72: 171), (84: 82), (104: 121).

Ramirez Ruiz, Leopoldo (El Rodeo, San Marcos 13/3/1889 - Ciudad de
Guatemala, 16/3/1978). Director y compositor. Centré6 su interés en la
composicidbn de sones Yy piezas con tematica indigena, llegando a tener
aceptacion su escena pastoril Vamos a Serchil y su cancion El Tun Quiché, que
fueron publicadas por la Direccion General de Bellas Artes. Otra serie de sus
piezas fueron ejecutadas en Alemania.

Trabajé sucesivamente como director en las bandas de San Marcos,
Zacapa, Chiquimula y la Banda de la Policia Nacional, en la ciudad de
Guatemala. Estudi6 en el Conservatorio y con Angel E. Lépez.

Obras
Musica vocal
El Tun Quiché (dos voces y piano); Vamos a Serchil (dos voces y piano)
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Piano
28 de Diciembre, one step; jAh que Indio!, son; Amor en la cumbre,
concertante; Chibuy, vals; El pastor y sus ovejas, concertante; Esbelta
Tinajita, son; Frampe y Fahr, one step (1916); Francisco; La Rabia de los
Micos, son; La Siembra, son; Las Palmas, one step; Lucita, vals; ¢Porqué
estas brava Maria?, son; Roman Bethacourt y Cia., one step; Tan Chucan el
Pegre, son

Banda
Ecos del Tun, son; Porqué estas brava Maria; Vamos a Serchil

Referencias: (6: 38), (9: 37- 44, 116, 118, 365), (60: 173), (84: 82), (104: 104),

(113: 21, 23).

Rodas Santizo, Froilan (n. Tecpan Guatemala, 7/10/2010). Compositor y
marimbista. Su trabajo como intérprete y compositor de musica para marimba
ha tenido repercusion internacional, habiendo actuado en escenarios de
Centroamérica, México y Estados Unidos, donde ademéas ha realizado
grabaciones. Fué director de la marimba Chapinlandia durante 17 afios, la
marimba de la Policia Nacional y la marimba de la AGAYC. Sus méritos han
sido reconocidos en homenajes por parte de: Radio Nacional TGW (Disco de
Oro), Fiestas Franciscanas de Tecpan (1977) y en la ciudad de Ocoxocautla en
México (Huésped de Honor).
Obras
Marimba
Boleros: 13 de octubre, Bajo el cielo azul, Duerme madrecita, Felicidades
amor mio, Gladis Ondina, Hortensia, Linda morena, Por los senderos de la
vida
Corrido: Dulce madre
Cumbias: Cumbia india, Mi querido Tecpan, Médnica Ivette, Patria querida,
Pica pica
Danzon: Amparito
Foxtrot: Aires tecpanecos, Las tres Marias
Guarachas: Andrea, Colonia Roosevelt, Santa Cruz Verapaz, Suefio contigo,
Tierra mia
Merengue: Afio Nuevo
Paso doble: Pedro Pablo
Porro: El gallo colorado
Seis por ocho: Los sufridos, Nuestro amor, Sultana de oriente
Ska: Bailando ska
Sones: El tecpaneco, San Francisco de Asis
Twist: Pilotos de Eureka
Vals: El vals de papa
Referencias: (84: 84), (104: 125).
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Rodriguez Padilla, Felipe (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1930). Compositor y

guitarrista virtuoso.

Obras

Musica Vocal
Misa de Gloria (dos voces y orquesta)

Orquesta
Elegia y minuetto; Leyendas de antafio; Luz, vals; Maria Luisa*, vals
(1936); Pequeiio minuetto; Risos de oro, vals; Siemprevivas, vals

Musica de cdmara
Aire Indigena (3 violonchelos); Ausencia (violin, violonchelo y piano);
Leyenda de amor (3 violonchelos)

Banda
Bajo las alas del Quetzal, marcha; Cancion de la montafia, foxtrot; Coronel
Matamoros, marcha; Estudiantes universitarios; La cucaracha, foxtrot;
Marchas Funebres Nos. 1, 2 y 3; Lucero del alma, Mariposas, vals; Sangre
torera

Piano
Andante religioso, Ave Maria, Azul y blanco*, Estudiantes universitarios,
blues; General Sandino, marcha; Instituto Nacional, marcha; La cucaracha,
foxtrot; Las Espérides, vals; Leyendas de antafio*, vals; Lo que dicen tus
ojos, foxtrot; Maria Luisa*, vals; Mariposas, vals; Matamoros*, marcha;
Rizos de oro*, vals; Sangre torera*, paso doble; Sonriendo, blues

Guitarra
Minuetto; Tzanjuyu, son

*Tiene version para banda

Referencias: (30: Portada), (113: 24), (110c: 63, 64).

Rojo, Fabian (n. Antigua Guatemala,1896). Compositor. Recordado por sus
marchas flnebres, de las cuales llegé a componer mas de un centenar. Muchas
fueron dedicadas a imagenes de Jesus de iglesias de la Antigua Guatemala y
perduran en la actualidad en los cortejos procesionales de Semana Santa en
aquella ciudad y en la capital de Guatemala. Fue integrante de la Banda del
Ferrocarril en 1908. Posteriormente pasé a la Banda Marcial y, més tarde, fue
nombrado Director de la Banda del Fuerte de San José, retirandose en 1943.
Obras
Banda
Marchas: Excelsior (1935), Hijos de Marte, Los tres Reyes
Marchas Funebres: Alma de Cristo, Balsamo es tu nombre, Caido y azotado,
Cirineo, Consuelo del pecador (1942), Cordero de Dios (1948), Cristo Rey,
El Cisne de Galilea (1954), Jesus desamparado, José de Arimatea (1951),
Perdéname (1956), Porqué me desamparaste? (1927), Ramito de mirlo,
Ramito de olivo, Reliquias de amor (1941)
Referencias: (72: 181), (110c: 67), (113: 7, 32, 33, 36).
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Ruano, Agustin (San Juan Sacatepéquez, 5/5/1869 — 23/12/1900). Compositor,
violinista y docente. Fue popular su produccién de musica de salén difundida en
versiones para marimba, siendo objeto de arreglos corales y orquestales
posteriores. Su trabajo mas famoso, el chotis Amistad y Carifio, fue utilizado en
1950 como fondo de la pelicula EI Sombrerdn, primera produccién filmica de
ambiente colonial realizada en Guatemala. Se conocié también su cancién
romantica Suefios del Corazén y un Ave Maria para dos voces y piano.

Sus padres Francisco Ruano y Catarina Juarez lo inscribieron en la
Escuela de Artes y Oficios en la capital. Luego en 1883 estudid violin en
—Conservatorio Nacional de Musica con Leopoldo Cantilena. Aqui recibié clases
de armonia con los maestros italianos Juan Aberle, Rignaldo Brugnoli, Luis
Casati y Angelo Disconzi. Entre sus alumnos destacaron Rafael Gonzalez,
Nicolas Ajic, Julio Alberto Escobar y Belarmino Molina. En la década de 1860
conformd una orquesta, con los mejores musicos del momento, para actuar en
funciones de Opera en el Teatro Coldn.

Referencias: (6: 65, 141), (9: 237), (11: 109), (60: 167), (61: 190), (64: 53, 92,
324), (84: 88), (104: 104).
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S

Saenz Lambur, Pablo (1 Ciudad de Guatemala, 1873). Compositor y organista.
Director de la Banda de musica militar de Amatitlan. Destacd en la composicion
de marchas funebres, que fueron ejecutadas por las Bandas Militares de los
Batallones 1o0. y 20. Fue miembro de la capilla Catedralicia, solicitando en
septiembre 1857, por enfermedad de su padre Benedicto Saenz (h.),
permanecer en las plazas de Maestro de Capilla y Organista de la Catedral,
creyendo contar con el apoyo de sus tios Francisco Sdenz y Victor Rosales,
también miembros de la capilla, no obstante al fallecer Benedicto, fueron
nombrados en las plazas solicitadas, precisamente sus tios.

Referencias: (63: 32), (105: 103).

Santa Maria y Vigil Joaquin (f Mixco, Guatemala, 1950). Religioso y
compositor. Parroco de Mixco en la década de 1930. Pasé a la historia musical
de Guatemala por haber compuesto en 1927 la marcha funebre jSefior...
Pequé!, dedicada a la imagen de Jesus de la Merced. La pieza se yergue como
elemento de unidad nacional en las procesiones de Semana Santa en
Guatemala y fue publicada por primera vez en el Vol. XLIIl de la coleccién
Musica de Guatemala, por la Seccion de Folklore de la Direccion de Bellas Artes
en 1958. Esta obra es una de las primeras marchas funebres guatemaltecas
grabada fonograficamente. También es conocido su vals El Poder del Amor
difundido en marimba. A partir de 1950, fecha de su fallecimiento, su famosa
marcha es tocada anualmente frente al cementerio de Mixco, donde descansan
sus restos en capilla erigida por el pueblo mixquefio.

Referencias: (72: 184) (9: 230).

Siliézar Ramos, Felipe (Ciudad de Guatemala, 1/5/1902 - 16/7/1982).
Compositor, director y clarinetista. Fue director de la Banda del Fuerte de
Matamoros en 1931, la Banda Militar de Puerto Barrios y la Banda de
Quetzaltenango. Su marcha fanebre Quo Vadis muestra el inicio de la
influencia de la cinematografia Hollywoodense en la tradiciébn procesional
guatemalteca. Compuso las Operas Dofia Beatriz la Sin Ventura y Don Rodrigo
de Arias, de la que se estren6 Exordio y Bailable en 1977. Su nombre fue
incluido en el libro Mdusica de America Latina de Nicolas Slonimsky, en el
Diccionario de la Musica de la casa Ricordi y en el Diccionario de la Musica de
Roque Cordero.
Realiz6 estudios musicales en la Escuela de Sustitutos entre 1918-1922
luego de lo cual pasoé a ser primer clarinetista de la Banda Marcial hasta 1926.
Continué estudios de piano en Estados Unidos.
Obras
Orquesta
Fantasia Concierto para violin y Orquesta, Hechizo Maya, fantasia,;
Honduras Heroico, poema sinfonico; Estampas Sinfonicas, suite; Los
Dioses Mayas, poema sinfénico; Tango de concierto, Volcdn de Agua
(orquesta de cuerdas, 1950); Volcan Hunahpu (orquesta de cuerdas, 1950);
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Operas
Don Rodrigo de Arias, Dofia Beatriz la Sin Ventura (1960)
Banda: Valerosa F.A.G.
Marchas: Capitan Escobar, El buen jefe (1930); Coronel Eliseo Solis; Marcha
triunfal
Marchas fanebres: Consumatum (1933), Lagrimas, Quo Vadis, Sefior
sepultado de San Felipe (1956)
Referencias: (72: 184), (113: 7, 26, 31), (58: 154) (61: 63-65).

Silva, Jesus (Antigua Guatemala 1853 - (19287?). Compositor, director,
violinista y educador. Director de la Banda del Hospicio y de la Banda de
Antigua Guatemala en 1884. Como violinista formé parte incialmente de la
estudiantina Concertina Guatemalteca con quienes viajé a El Salvador y San
Francisco. Luego fue contratado por orquestas de Odpera y zarzuela que
actuaron en Guatemala y en el extranjero bajo la direccion de Guerrieri a fines
del siglo XIX. Tabajé por catorce afios como profesor de Solfeo en el
Conservatorio Nacional de Musica.

Siva estudio solfeo y clarinete en la Escuela de Artes y Oficios y violin
con Leopoldo Cantilena en el Conservatorio Nacional de Mdusica siendo
premiado por buen alumno en 1886.

Referencias: (29: 5, 31), (64: 92, 100, 172, 323).

Silva Lépez, Mario de Jesus (Ciudad de Guatemala, 17/4/1910 — 16/4/1992).
Compositor y clarinetista. Miembro de la Banda Marcial. Fue uno de los
fundadores de la Asociacion Guatemalteca de Autores y Compositores.
Compositor de musica para banda y musica para escolares. Obtuvo el primer
premio en certamen promovido por el Ministerio de Guerra con su Himno al
Ejército. Estudié en la Escuela de Sustitutos y en el Conservatorio Nacional de
Mdusica, armonia y contraputo con —Franz Ippisch.
Obras
Orquesta
Hunbatz y Hunchouen, vals; Sinfonia de las Américas (1954), Obertura
Simbdlica, Suite Indigena
Banda
A México, A un amigo de los musicos, Alma y espiritu, Alondra chapina,
gavota; Himno al ejército, El portal, En la ruta de los Mayas (1962), En una
tribu Maya, suite; Fermina, foxtrot; La Fraternidad, obertura; La trompeta de
Aragon, bolero; La Vida en rosa, Oh Nuestro Belice, Oraciony danza
Marchas: A la Escuela de musicos militares, Artistas infantiles; Azul y blanco;
Ciudad Imperial, Coronel Chinchilla, En columna de honor (1940),
Guatemala mi tierra florida, Infanteria guatemalteca, Primera Seccién de la
Banda Marcial, Seleccién de foot ball, Salud musica marcial, Suchiate
Marcha funebre: Escenas dolorosas
Valses: Abril y sus rosas, Caprichos del pensamiento, Celajes matutinos,
Compafiero; Desengafio, Felicitacion
Piano (musica bailable)
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Abril y sus rosas, Amarga dulzura, Fermina, Luz del mundo
Referencias: (72: 185), (104: 193), (113:7, 14, 16, 18, 19).

Soberanis, José Cupertino (Quetzaltenango, 22/9/1909 - 1997). Compositor,
arreglista y marimbista. Uno de los autores mas populares de musica para
marimba en Guatemala. Su trabajo ha sido motivo de arreglos para diferentes
grupos instrumentales, perdurando en repertorio de marimba cromatica. Su
alegre son Las Tortugas es ejecutado regularmente por pequefias bandas
procesionales en diversos lugares de la Republica. Su talento y legado le
granjeé reconocimientos ofrecidos por instituciones y municipalidades de
Mazatenango, Jalapa, Joyabaj, Rabinal y Guatemala.

Soberanis formé parte de los mas importantes grupos marimbisticos de
mediados de siglo como las marimbas de los Hermanos Hurtado, Gallito,
Quiché Vinack y Olimpia, entre otras. En 1956 establecio y dirigié su propio
grupo la Marimba Chiquilaja.

Obras
Canciones
Acaso, Jugetito, foxtrot; Vamos al mar, bolero
Marimba
Conchita, Luna de miel en Rio Dulce, Santa Catarina Pinula
Blues: Mujercita linda, Tus lindos ojos
Bolero: Adoracion
Cumbias: Alma Delia, Mufiequita de marfil
Chotis: Adoro a todas las madres
Foxtrot: Berta Julia, Cata eres mi vida, En tus brazos, Lejitos, Rosas para ti,
Teresita
Guarimbas: Jardin Mazateco, Maestro sastre, La fiesta de mi pueblo, Las tres
Marias, Nuestra Sefiora del Rosario
Sones: Las Tortugas, Rigoberta Menchu
Swing. Muiequita linda
Referencias: (84: 95), (95: 139, 154, 218), (104: 139).

Son guatemalteco. Término genérico aplicado a una amplia gama de
expresiones musicales vocales e instrumentales, de caracter popular o
tradicional practicadas en Guatemala, originadas durante la época colonial
(siglos XVI a XIX). Los sones frecuentemente se encuentran asociados al baile
y muestran una mezcla de componentes indigenas, europeos y africanos, cuya
percepcion, estructura y caracteristicas especificas dependen del contexto social
donde se practican, lo que incluye factores culturales, étnicos y musicales. Los
compases mas frecuentes empleados en sones guatemaltecos, aunque no
anicos, son de 3/8 y 6/8.

De acuerdo a Lloyd Kasten y Florian Cody el vocablo son, era utilizado
en el espafnol medieval, teniendo dentro de sus significados los de sonido, tono o
melodia. El diccionario de Nebrija, publicado en plena época de la conquista,
mantiene el significado de sonido para la palabra son. Esto explica la adscripcion
indiscriminada del mismo término a piezas o géneros musicales diversos en
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paises que fueron colonias hispanas (i.e. Costa Rica, Cuba, Colombia,
Guatemala, México y Nicaragua).

La naturaleza y particularidades de los sones guatemaltecos se
encuentran asociados a los estratos poblacionales especificos donde se
practican, lo que permite diferenciar dos subgrupos principales: los —sones
indigenas, vigentes en el sector indigena (grupo étnico originario, con al menos
20 subgrupos linguisticos diferenciados culturalmente, residentes principalmente
en areas rurales), y los —sones ladinos, creados por mestizos e indigena
transculturados, de habla castellana que viven principalmente en areas urbanas.
Referencias: (114: 658) (117: Fol. XCV v.).

Son de pascua. Tipo de —son ladino, de caracter festivo creado a mediados
del siglo XVIII para ser ejecutado, durante las fiestas navidefias en la iglesia,
por grupos instrumentales de cadmara, generalmente a dos partes de violin y
bajo. Es el tipo de son mas antiguo que se conoce compuesto por mestizos. De
acuerdo a —Eulalio Samayoa los primeros cultivadores del género fueron
Mateo Alvarez (fl. ca. 1750) vy sus discipulos —Ventura Portillo y —Narciso
Trujillo. También fueron populares los sones de —Vicente Sadenz (1756-1841).

A fines del siglo XVIII la practica de sones de pascua trascendid la
iglesia y salié a las calles. Se tocaban en casas particulares en ambientes
urbanos, durante las llamadas posadas (pequefios cortejos procesionales
prenavidefios) o con ocasion de finalizacibn de novenas y rezos. Tuvieron
también gran aceptacién como piezas de danza en fiestas y paseos nocturnos
agregandoles letras profanas, regresando de nuevo a la iglesia con el
consiguiente escandalo de los conservadores. En reaccion a ello Eulalio
Samayoa (1770-1855), abierto defensor de la pureza en la musica para el
templo, compuso una serie de sones en estilo clasico que vinieron a constituir
las muestras mas sofisticadas del género. Estos sones eran tocados también
para la Natividad de la Virgen en la Catedral Metropolitana (Ejemplo 1). Los
sones de Samayoa muestran rasgos caracteristicos del son ladino como el uso
de hemiola y patrones de acompafiamiento en compases de 6/8 y 3/8,
enriqueciendo el contenido arménico y el interés melddico con el empleo de
dominantes secundarias, cadencias elaboradas y pasajes melédicos en el bajo
en un estilo clasico a la vez vivaz y elegante.

Ejemplo 1: Son No. 6 de Eulalio Samayoa para violin y bajo (fragmento)

La popularidad de los sones de pascua durante los siglos XVIII y XIX
derivaba de su sencillez melddica, algunas veces enraizada en lo mas profundo
del inconsciente colectivo, su vitalidad ritmica y la poca dificultad para tocarlos.
Este ultimo rasgo propicié que adquirieran una funcion educativa desde finales
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del siglo XVIII. Por su sencillez y corta dimension fueron las primeras piezas
gue tocaban los aprendices de musica y que los preparaban para ejecutar obras
del naciente estilo clasico que presentaban mayores dificultades y extension
como las tocatas y divertimentos. De la misma manera servian como modelos
de composicioén inicial para los estudiantes.

Otros representantes de mediados del siglo XIX fueron Juan de Jesus
Fernandez (1795-1846) quien produjo colecciones de sones de gracia y sabor
local, José Antonio Aragon (fl. ca. 1847) y —Remigio Calderon (fl. ca. 1850).
El compositor y director —José Escolastico Andrino trasladé esta practica a El
Salvador donde tuvo continuadores a fines del siglo, como Rafael Olmedo
(1837-1897).

A fines del siglo XIX se gesta una renovacion del son de pascua como
consecuencia del creciente interés de los ladinos por la marimba, debido a la
evolucion local del instrumento de su forma diatonica sencilla a la marimba doble
cromética, lo que posibilité no solo la ampliacion de su repertorio y la
adaptacion a la marimba de musica de salén para piano, sino la profusiéon y
desarrollo de —sones ladinos.

Dentro de los compositores de sones de pascua para piano, que fueron
popularizados por la marimba, destacaron al cambiar el siglo: —=Anselmo Saenz
(fl. ca. 1860), pionero y promotor de la 6pera en Guatemala, quien compuso El
Pavo Real, son que alcanz6 popularidad llegando a ser conocido en Paris y
Londres. El violinista y compositor —Salvador Iriarte (1856 — 1908), escribio
una coleccion de sones donde se encuentran La Nochebuena y La
Enhorabuena (Ejemplo 2). Estos sones de caracter festivo, escritos en compas
de 6/8, ostentan el espiritu mas puro del sentimiento nacional que buscaba
amenizar y dar colorido a la celebracion de las fiestas de fin de afio a inicios del
siglo XX. Actualmente han perdido esa funcion pero perduran en el repertorio
marimbistico.

Ejemplo 2. La Enhorabuena (fragmento). Son de pascua de Salvador Iriarte.

Referencias: (5: 211), (6: 131), (9: 126, 127), (60/1: 114), (60/2: 121), (64: 42),
(119: Fol. 7, 11 v).

Sones indigenas. Llamados también sones tradicionales, regionales o sones
antiguos, son piezas anénimas, de tradicion oral, enraizadas histéricamente a la
cultura indigena, sus contextos sociales y sus creencias. Su antigliedad proviene
de la supervivencia y continua reinterpretacion de elementos culturales
prehispanicos asimilados dentro de la tradicion catdlica, impuesta durante la
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conquista en el siglo XVI, a la que se suma posteriormente el aporte africano,
manifiesto en piezas donde participa la marimba.

Los sones tradicionales son ejecutados en celebraciones religiosas y
festivas que se llevan a cabo anualmente en cada uno de los pueblos indigenas
donde se presentan, siguiendo calendarios litirgicos catélicos o mayas. Asi
participan en ceremonias, procesiones y danzas tradicionales organizadas por
cofradias especificas; ocurren en casas particulares, salones de baile (durante
fiestas titulares), tomando, segun el caso, funciones rituales o recreativas. De
aqui que sus caracteristicas abarcan no solo aspectos particulares de estilo
musical diferenciados en cada comunidad, como afinacién, estructura de frases
y formas de variacion melddica o ritmica, sino el tipo de repertorio, el orden de
ejecucion, duracion, tipo de instrumentos y actitud de ejecucion.

La amplia gama de sones tradicionales existentes, no ha sido aun
completamente estudiada. Su diversidad tiene origen en la multiplicidad de
subgrupos  étnicos que los ejecutan y la variedad de sus ensambles
instrumentales, presentando particularidades asociadas a lugares especificos.
Los sones ejecutados por grupos de marimba son los mas difundidos. Estos
sones se tocan en marimba sencilla diaténica ya con resonadores de tecomate,
bambu o de cajon. El numero de ejecutantes va desde uno (en el caso de la
marimba de tecomates) hasta tres o cuatro en las marimbas con resonadores de
cajon. En el caso de tres integrantes, uno toca el bajo, otro, al centro, el
acompafiamiento arménico y el tercero, el lider del grupo, toca la melodia.

Los sones tradicionales de marimba son organizados bajo principios de
construccion de influencia europea, esto es, melodia diatonica, textura
homofona y acompafiamiento sobre progresiones armonicas triadicas simples
(tbnica — dominante - subdominante). Ritmicamente se practican en ritmos
binarios o ternarios, no obstante este Ultimo es el mas difundido. Aqui se
pueden observar patrones de sesquidltera entre melodia y acompafamiento en
metro simple ternario (3/8) o binario compuesto (6/8). Esto tampoco excluye el
aparecimiento ocasional de ritmos simples binarios en secciones del son. Un
patrén de acompafiamiento frecuente, ya sea en 3/8 o 6/8, muestra el bajo y los
acordes tocando la misma figura ritmica omitiendo los tiempos fuertes (Ejemplo
1).

Ejemplo 1. Patrén usual de acompafiamiento ritmico del son tradicional de

Brerlr il Srpeprlprrerd

Importantes particularidades de los sones tradicionales residen en el
timbre de los instrumentos y la manera en que los musicos los tocan. En el caso
de la marimba local destaca el charleo similar al de su ancestro africano. Se
trata de un zumbido generado por la vibracién de una delgada membrana de
intestino de cerdo fijada, con cera de abeja, en agujeros practicados en la parte
inferior de cada resonador. Adicionalmente, la afinacion de las teclas solo se
aproxima a la gama diatonica, sin ajustarse a una referencia absoluta,
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denotando la dicotdbmica aceptacion y resistencia a los patrones de
comportamiento musical occidentales por parte de los indigenas. Esta situacion
se hace mas evidente en instrumentos de aliento como el pito de cafia o la
chirimia.

Respecto a la interpretacion, ésta depende de la ocasién y la destreza
del lider para hacer variaciones. La duracion de los sones es generalmente
abierta, caracterizada por una serie de variaciones sobre una frase o motivo
determinado, cuya longitud total depende del contexto ceremonial donde se
practica. El cuerpo de variaciones es presentado y concluido por una frase
introductoria y otra final que muestran diferentes patrones conclusivos, algunos
de ellos asociados a lugares especificos donde se practican.

Destaca, por otra parte el rompimiento de esquemas regulares en el
discurso. Como ilustracion el son Cinco Pesos (Ejemplo 2), ejecutado por un
grupo Kaqchikel del Barrio San Antonio, Solola, presenta una sucesion de frases
de extensiones variables predominando las de cuatro compases, organizadas de
dos en dos (la segunda, una repeticién variada de la primera). La irregularidad
da lugar a progresiones armoénicas desplazadas (i.e,de I, V, I, Va V, |, V, ),
permitiendo el énfasis de la frases en diferentes regiones tonales.

Ejemplo 2. Son Cinco Pesos (fragmento)
Marimba Alma Sololateca. Victoriano Jiatz, Manuel Jiatz y Mario Jiatz
(Disco: Music from Guatemala 1, Caprice 21598, pista 1)

Vida Chenoweth en su estudio de los sones de marimba de los K’iche’s
de San Jorge la Laguna, un pueblo en la misma zona, afirma que la asimetria
de estos sones y la flexibilidad de su duracion dependen de la voluntad del lider.
Por otra parte algunos sones tradicionales muestran sus raices precolombinas
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apareciendo en ceremonias rituales que reflejan aspectos cosmogoénicos miticos
y religiosos Mayas como el principio de dualidad y la invocacion de Dioses
locales precolombinos, como ocurre en la ceremonias a los Muertos de los
indigenas Achi en Rabinal, Baja Verapaz, donde los sones se constituyen en
vehiculos espirituales que facilitan la comunicacion con los antepasados. Sergio
Navarrete ha establecido que dichas caracteristicas permiten a los portadores
considerar estos sones como la herencia de los primeros ancestros Mayas. Aun
mas, la categorizacién de una muasica como son, por parte de los Achi depende
de su origen y pertenencia al grupo étnico, en contraste a la muasica ejecutadas
por ladinos, la que considera extranjera, llamandola simplemente piezas.

Los instrumentos usados para tocar sones indigenas pueden ser de
origen precolombino, europeo o una mezcla de ambos. En el primer caso, se
encuentran por ejemplo, las flautas de cafa o de carrizo siendo acompafiadas
por un tun, pero también por tambor pequefio (cajita) o por tamborén. En el
segundo se encuentran los conjuntos de cuerda, formados por —rabé,
—quitarrilla y —arpa criolla de la zona de la Verapaz y otros pueblos de
Huehuetenango. El tercer caso lo ejemplifica el grupo que acompana el Baile
drama Rabinal Achi, conformado por un tun y dos trompetas largas metalicas
gue sustituyen a las antiguas trompetas de madera de origen precolombino.

Otro importante ensamble que ejecuta sones tradicionales es el duo de
—chirimia y —tambor. Estos duos aparecen frecuentemente acompafiando el
Baile de la Conquista, (danza guerrera que representa el drama de la lucha entre
indios y conquistadores espafioles, que concluye con la sumision de los indios a
las leyes cristianas). Esta danza se encuentra difundida principalmente en el
altiplano occidental, donde moran importantes grupos de K’iche’s, Kaqchikeles y
Q’anjob’ales. Hay una pieza especial para cada personaje que participa en la
danza y los indigenas distinguen entre sones para bailar y marchas para
caminar. En estos sones el tambor suele conducir una férmula métrica (de tres
a seis tiempos por compas) con un tempo variable ad libitum (a discrecién o
placer del ejecutante). Superpuesta a ella, la chirimia ejecuta una melodia
diaténica esbozada sobre armonias de tdnica y dominante variando su ritmo
entre los limites del pulso fijo -que por momentos coincide con el tiempo del
tambor- hasta el ritmo libre con suspensiones de movimiento en determinadas
notas. La afinacién suele ser no precisa en algunas notas. Matthias Stdckli
(2005) ha comprobado que la voluntad de emplear un ritmo irregular, libre y
ciertas relaciones tonales en las alturas, constituyen patrones fijos de
comportamiento en la interpretacion de duos tradicionales de chirimia y el
tambor. Es mas, afirma que estos canones no occidentales se reproducen en
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diferentes contextos culturales indigenas alejados geograficamente unos de
otros por distancias considerables.

Los sones indigenas han sido fuente nutricia para la musica de los
mestizos (popular y académica) desde la época colonial. Su presencia
esencial en los —sones ladinos ha tenido repercusiones a nivel nacional.
Ambos tipos de sones han sido utilizados en proyecciones folkloricas sinfénicas,
de cadmara y en musica paria piano desde inicios del siglo XX. Actualmente
siguen teniendo vigencia como motivos principales de obras electroacusticas.
Referencias: (44: 128 - 132), (46: 20 -35), (50: 776), (54: 86-88), (57: 5, 6), (78,
80-82), (82: 52 - 57), (129).

Sones ladinos. Piezas vocales o instrumentales de caracter popular, creadas
por ladinos (mestizos guatemaltecos e indigenas transculturados de habla
hispana), que recrean elementos de los sones tradicionales indigenas en cuanto
a ritmo y giros melddicos, pero estilizados y ajustados al gusto occidental en su
estructura, afinacion absolutay cuadratura de frases en una meétrica regular.

Surgieron a mediados del siglo XVIII al tiempo que la marimba era
introducida en la iglesia, donde también se daban proyecciones folkléricas con
elementos melddicos y ritmicos de sones indigenas en villancicos semisacros.
Los primeros sones mestizos conocidos son los —sones de pascua, creados
por Mateo Alvarez para ser ejecutados en tiempos de Navidad para honrar al
nifio Dios. Destacaron en el género a fines del siglo XVIII, musicos de la
—Capilla catedralicia como los maestros —Vicente Saenz (1756?-1841) y
—Ventura Portillo (fl. ca. 1786). Al principio los sones de pascua se tocaban
solo en las iglesias por grupos de camara (usualmente dos violines y bajo), pero
luego de un siglo se habian secularizado siendo ejecutados en las calles como
musica de danza y entretencion en paseos nocturnos. Compositores de finales
del siglo XIX como —Anselmo Saenz y —Salvador Iriarte compusieron algunos
de los mas populares sones de pascua. Originalmente escritos para piano estas
piezas fueron popularizadas posteriormente por conjuntos ladinos de marimba.
Paralelamente surgen fuera de la iglesia los sones galantes, piezas profanas
para monacordio con elementos del son tradicional, utilizadas por la burguesia
criolla a finales del siglo XVIII, junto a minuetos y fandangos, ligados a la
tradicion danzante barroca espafiola, pero también a la docencia musical.

Hacia fines del siglo XIX, durante el apogeo de la musica de salon, el son
galante, resurgio transformado en variantes orquestales que competian con
valses y mazurcas en salones de baile para entretener a la clase acomodada
capitalina. Simultdneamente la marimba adquiere popularidad entre los ladinos,
quienes la desarrollaron de su forma sencilla diaténica hacia la marimba
cromética doble, permitiendo, no solo que mdusica de salon de moda se
incorporara al repertorio de marimba, sino expandiendo la gama de sones
ladinos que se bifurcaron en diferentes variedades como el son chapin, el —son
barrefio, el son tipico y otros, cada uno con caracteristicas propias, siempre
apegadas a la tradicibn europea. Lideres de este movimiento fueron los
miembros de las familias quezaltecas Hurtado, Bethancourt y Ovalle en la
primera mitad del siglo XX.
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Dos formas principales de sones ladinos se pueden distinguir en base de
su caracter, asociado a la velocidad de ejecucion. Los sones lentos, llamados
sones tipicos, en compas simple ternario o binario compuesto (reducidos sus
valores a la mitad), conducen melodias melancdlicas sobre un patrén ritmico de
acompafamiento entre el bajo y el acompafiamiento arménico (Ejemplo 3).

Ejemplo 3. Patrones de acompafamiento de sones ladinos
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En contraste, el son chapin, de caracter alegre con melodias chispeantes,
conserva los mismos patrones ritmico-armonicos sefialados para los sones
lentos, solo que en tiempo rdpido.  Ambos tipos de sones utilizan frases
regulares, melodias diaténicas en formas binarias o ternarias simples, con
progresiones de acordes basicas o elaboradas.

Por su parte, el son barrefio, propio de la bocacosta, se bailaba junto al
zapateado a fines del siglo XIX. Consta de dos secciones alternadas, una en
tiempo rapido en compas ternario con particular figura de acompafiamiento
armoénico continuo, similar al bajo de Alberti y otra de caracter melancélico en
tiempo lento y compas binario compuesto.

Diversos programas de radio han promovido sones ladinos como los
auténticos sones guatemaltecos, al punto de que esta nocion ha penetrado los
estratos indigenas. La influencia y aceptacion de los mismos en los musicos
indigenas ha originado un reflujo creativo de expresiones intermedias que han
trascendido nacional e internacionalmente, como el caso de la marimba Ixtia
Jacalteca de Antonio Malin que cruza en vaivén las fronteras entre lo indigena
y lo ladino, lo local y lo nacional. Los sones ladinos han sido motivo de
inspiracion para compositores de musica académica contemporanea.
Referencias: (6: 54, 93, 131), (76: 192-93), (77: 106-107), (81: 207-08), (85),
(109: 295)

Soto, Carlos (Ciudad de Guatemala, 28/3/1947). Pianista, compositor y
educador. Ha destacado como pianista y arreglista de jazz localmente y en
ciudades de México, Espafa, Noruega, Inglaterra e Italia. En 1988 fue finalista
en el Primer Concurso Espafiol para compositores de jazz. Representé a
Guatemala como director y arreglista en el XX Festival OTI de la Cancibn,
realizado en Acapulco, México. Ha realizado mas de 150 arreglos de canciones
para grabaciones discograficas. En 2007 grabd musica para clave y piano de
Guatemala en el disco Musica Guatemalteca para piano publicado por la
Universidad de San Carlos de Guatemala.
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Su maestria compositiva en la musica de jazz es evidente en su pieza
Tormentoso para trio de Jazz (piano, bajo y bateria), escrita con motivo de la
tormenta Stan que azotd el territorio guatemalteco en 2005. Se compone de
seis secciones que muestran un calidoscopio de procedimientos y recursos
prevalecientes en la produccion jazzistica internacional actual

Soto estudié en el Conservatorio Nacional de Musica con el maestro
Manuel Herrarte, graduandose en 1972. Prosiguié estudios en México con el
pianista austriaco Jorg Demus y en Madrid con los maestros Dimitri Bashkirov y
Bill Dobbins en 1985.

Referencias: (6: 69, 156-158), (34: 94, 95), (120).
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Tun. Idiéfono de percusion indigena de origen prehispanico, formado por un
tronco de hormigo o granadillo ahuecado, con una incision en forma de H en su
cara superior formando dos lenguas vibrantes que se tocan con baquetas con
punta de goma, produciendo dos tonos diferentes. Mientras en Rabinal los Achi
lo nombran como tum, (proveniente de la imitacion omatopéyica de su sonido),
entre los Popti's en Jacaltenango se le conoce con el nombre de akte’ (en
g’anjobal: tortuga de madera), y observa un variante constructiva consistente
en tiras de metal que se fijan en sus extremos para darle proteccion.

El tun es considerado un instrumento sacro con valor ceremonial. En
algunas comunidades se cree en sus poderes magicos. colocandolo entre la
milpa para asegurar la fertilidad de la tierra. En Jacaltenango es guardado bajo
el altar de la casa del capitan del Baile del Caballo, quien lo tiene bajo su
cuidado.

Durante la conquista, en el siglo XVI, el tun fue utilizado junto a las
sonajas y las trompetas de caracol como instrumento guerrero. Luego en la
colonia tuvo continuidad junto a otros instrumentos prehispanicos (flautas,
cascabeles y trompetas de caracol), en el acompafiiamiento de danzas de origen
prehispanico como la del Volador, pero también en otras creadas por los frailes
como la Danza del Volcan, siendo proscrito su uso en los Bailes del Tun por
considerarlos demoniacos.

Se utiliza actualmente dentro de la tradicibn musical indigena como
instrumento ritmico que acompafia instrumentos de aliento a solo o en duo,
principalmente, aunque no exclusivamente, en danzas drama de origen
prehispanico como el Rabinal Achi en Rabinal y el Baile de Ma’Muun, en San
Cristébal Verapaz, ambas en Baja Verapaz, donde aparece junto a duos de
trompetas (que sustituyen a las antiguas trompetas largas de madera). En el
Baile del Tz’unum en Aguacatan se acopla a una trompeta y caparazon de
tortuga, en tanto que en el Baile del Venado, de la region de la Verapaz,
acompafa a la flauta de cafa.

Referencias: (17: 5, 6), (41: 14, 17), (53: 32), (57: 7), (63: 81), (66: 15), (82:
237).

Tzul Lacan, José Gerardo (n. Totonicapan, 17/3/1939). Compositor, trompetista
y marimbista. Ha formado parte de los mas prestigiosos grupos de marimba-
orquesta como la Orquesta Rojas, Marimba Gallito y Ecos Manzaneros. Dirigio
los grupos Melddico Tropical, Combo 78, Princesa India, Reina América y
Combo Brasilia. Su produccion compositiva en estilo popular muestra un
marcado sentimiento local y es difundida regularmente por conjuntos
marimbisticos. Estudié en la Escuela Jesus Castillo de Quetzaltenango.
Obras:
Marimba
Carifiito no te vayas, Esperaré, Gozando en Guatemala, Que ingrata eres,
Sufriendo
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Cumbias: Alegres Taxistecos, El Tejar, Chimaltenango, El valle de la Ermita,
La sonrisa de mama Toya, Olguita, ¢(Qué te ha dado esa mujer?,
Sumpango alegre

Seis por ocho: San Juan Ostuncalco

Sones: Callecitas de mi pueblo, Casamiento, El brinco, barrefio; La cofradia,
Madrecitas quezaltecas, Matiosh ta

Referencias: (84: 100), (104: 168).
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Valverde, Mariano (Quetzaltenango, 20/11/1884 — Ciudad de Guatemala,
27/12/1956). Compositor, marimbista, guitarrista y pianista. Uno de los
principales compositores del género bailable con rasgos regionales, de la
primera mitad del siglo XX. Varias de sus obras fueron publicadas por editoras
de Guatemala y México. Su mdusica fue popularizada por grupos ladinos de
marimba siendo ejecutada posteriormente en versiones para banda, coro u
orquesta. La Orquesta Sinfénica Nacional ejecuta regularmente su musica
dentro de sus temporadas de concierto, como parte de su repertorio selecto de
musica guatemalteca. Similarmente se escucha en radios locales actuales.

Destaca por su popularidad el vals Noche de luna en las ruinas,
compuesto luego de los terremotos de 1917-18, el que ostenta, fuera de su
expresividad melddica y rigueza arménica, una carga de nostalgia y alegria
impregnada de sentir regional que resulta su mejor sello. La casa The Rose
Valley Company de Filadelfia, productora de rollos para pianola, reprodujo varias
de sus composiciones, algunas del las cuales son conservadas en el Museo de
los Musicos Invisibles en la ciudad capital.

Luego de estudiar en el Instituto para Varones de Occidente y recibir sus
primeras lecciones de musica en forma privada, se trasladé a Guatemala para
estudiar en el Conservatorio Nacional de Mduasica. Se desempefidé como
guitarrista virtuoso y director de grupos de marimba donde buscé imprimir
academicismo a la interpretacion del instrumento siendo el primero en ensefiar
a tocar la marimba por medio de solfa. Con la marimba de los Hermanos
Hurtado viajé a Estados Unidos donde gran parte de su musica fue grabada en
discos de acetato por las casas estadounidenses Victor, Columbia y Brunswick.
Obras
Musica Vocal

Amaos los unos a los otros, himno; Miserere (canto y piano)

Mdusica Instrumental
Musica de Camara
Meditacidén (violin, cello, piano)
Banda
Libertad, marcha; Ondas azules, vals; Noche de Luna entre ruinas, vals
Piano

That Chapulin Rag, Intermezzo Hungaro (1947), La familia Pinocho (1.

Pinocho, chotis (1940), 2. Pinocha, mazurka (1941), 3. Pinochita, tango

(1942)

Blues: Alla lejos (1939), En la playa

Estudio: Mar y cielo

Foxtrot: Alegria de payaso, Amores nocturnos (1923), Ecos de la selva, El
chapulin, Mar y cielo, Quiebracajetes, fox tango (1944); Recuerdos de New

York

Marchas: Libertad, Marcha funebre (1935)
Mazurcas: Adiés, Ausencia, Mi viejecita (1938)
Sones: El Chivo, son nacional; El solitario (1946), El tecolote
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Valses: Alma bohemia, Aves marinas, Bajo los arboles, Celajes (1945),
Corazén de oro, El ultimo amor, En la playa, Ensuefio (1935), Evocacion,
Gratos recuerdos, Heliotropo, Hesitation, vals Boston; Horas grises,
Indecision, vals Boston; Inquietud (1934), La alegria de vivir, La caida de las
hojas (1945), La Ciudad de las cumbres, Luna de enero (1945), Luz y
sombra (1946), Madreselva, Mujeres sin alma (1940), Noche de luna en las
ruinas (1918), Noches de amor, Noches de noviembre, Ondas azules
(1915), Oracién, vals Boston; Por un beso, Quetzaltenango, vals Boston;
Reir llorando (1915), Revelacion, Siempre viva, Silencio, Tentacion, Todo
pasa, vals Boston; Triste desengafio (1940), Ultimo amor, Venus, Vision de
juventud (1945)

Guitarra
Preludio

Referencias: (6: 65), (9: 62), (60/2: 92), (64: 53), (104: 106).

Valle Garcia, Roberto Augusto (n. Ciudad de Guatemala 11/6/1918). Pianista,
organista, cantante, compositor y educador. Prolifico compositor de cantos para
escolares, algunos de los cuales siguen vigentes en el sistema educativo
nacional de nivel pre-primario y primario. Compuso musica popular para la
marimba en ritmos de guarimba, fox, blues, vals y bolero, por las que obtuvo
galardones en varias ocasiones.

Trabaj6 como maestro de educacién musical la mayor parte de su
juventud, luego como supervisor de la Direccion de Educacion Estética,
llegando a desempefiar el cargo de director de la Escuela de musica Jesus
Castillo en 1957 en Quetzaltenango. Luego de su jubilacién fue nombrado
director de la Academia Yamaha en la década de 1970. Tuvo su propia
academia de musica.

Fue miembro fundador del Coro Nacional en 1943, actuando como tenor
solista y luego como director provisional antes de la llegada del maestro Augusto
Ardenois.

Entre las distinciones y reconocimientos que ha recibido destaca una
plagueta que le entregd la AGAYC el dia del compositor y la Orden Francisco
Marroquin otorgada por el Ministerio de Educacion en 1987.

Obras
Musica vocal
iAy pero que Chapina!, son (voz y piano); Retazos Guatemaltecos (coro)
Cantos Escolares
El gusanito, El nido, Entonando alegres, El patito, La monja blanca, La
pulguita, Las gallinas
Piano (Marimba)
Bolero: Cuando llegue la noche
Foxtrot: Bailando contigo, Club Tecpaneco
Guarimba: Antigua, Chimaltenango, Fiesta en Jutiapa, Huehuetenango,
Mazatenango
Son: Mi Xelaju, Son chapin
Vals: Ofrenda, Sola tu
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Referencias: (9: 49), (84: 102), (104: 147).

Valle C., Tomés (n. Ciudad de Guatemala, 21/12/1860). Compositor, director y
trombonista. Fecundo compositor de muasica de salén que trascendio
internacionalmente en Espafia y Alemania con productos acabados llenos de
sentimiento local como en El crimen, Medalla de cobre y Juventina. Fue
director de multiples bandas en Antigua Guatemala, Totonicapan,
Quetzaltenango, Amatitlan, Coban y Livingstone. Dirigié la Banda del Hospicio
Nacional. Fundé la Banda del Instituto de Indigenas durante administracion de
Reyna Barrios. Reorganizo la Escuela de Sustitutos.

Estuvo en El Salvador como integrante de la Banda de los Altos Poderes,
en 1901 dirigiendo Banda de Chalchuapa y actuando en la Sociedad lirica
Verdi. En Honduras fue director de la Banda de Amapala, la de Juticalpa y en
fundo grupos instrumentales en Tegucigalpa y Puerto Cortés.

Realiz6 sus estudios musicales en la Escuela de Sustitutos ascendiendo
a musico de la Banda Marcial en 1877 donde permanecié hasta 1899. Tocé en
las bandas de los Batallones 1 y 2 y en 1887 fue nombrado subdirector de la
banda No. 2. Acompafié a Justo Rufino Barrios a la campafia bélica con motivo
del decreto de la Unién Centroamericana.

Obras
Musica Vocal
Alma y Nube, cancion; Misa fanebre (dos tenores, bajo y orquesta); Yo
pienso en Ti, romanza (letra de José Batres Montufar)
Musica Instrumental
Piano
Chotis: Juventud, El demdcrata, Las mujeres son las flores, Noches de amor.
Danzas: La rifa (1881), Lamentos de un negro, Vida antigiefia
Galopa: Acrébatas
Gavota: Pensar en la vida
Mazurca: Dolores, Lazo Eléctrico
Paso Doble (Marchas): Adelante Livinsgton, Arrogancia militar, Brigada
Momosteca, Dignidad, De todo un poco, El centinela (1883), El crimen, El
Fénix, EI mason, El Partido Liberal, El picador, El poder, El principe, El
pueblo, El regreso de Barrios, Justo Rufino Barrios, Juventina (1905), La
banda del regimiento, Marcha de honor
Polcas: Chabela, Eterno amor, Fraternidad# La violeta, Lo que es la vida,
Medalla de cobre (1918), Necia pasion, Nelita
Sones: Carota de cuero, El chivo, El buen humor
Valses: Alegria, Amor sin igual, Después de un afio, El cautivo, El placer, En
el panteén, Encantos juveniles, La vida del forastero, Lagrimas de
despedida, Mis sentimientos, Pesar y lagrimas, Solo para ti, Un
pensamiento feliz, Un recuerdo.
Banda
Marchas: Adelante Livingston, Alma nacional, El origen, El presidente, La
constitucién (1883), Saludo al 19 de Julio, Viva el Partido Liberal
Polcas: La antiguieiia, Piedad
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« Tiene version orquestal
Referencias: (60/1: 128, 129), (63: 50), (64: 52, 54, 172), (109: 191), (113: 8).

Vasquez M., Adrian (Ciudad de Guatemala, fl. ca. 1940). Compositor y director.
Fue director de la Banda de la Policia Nacional hasta 1921, fecha de su
disolucién. Autor de marchas funebres que fueron populares en la década de
1940. Su son Oxipec fue premiado en 1938.
Obras
Banda
Marchas: Adelante deportistas, Castafiuelas y panderetas, Colonia Espafiola,
Pabellon federal, Seda, Oro, Sangre y Sol, Sol y sombra
Marchas fanebres: Cristo doliente, El beso de Judas (1940), En el Jordan
(1939), Jesus del perddn, Jesus en la columna (1941), La muerte de Judas
(1944), Los tres clavos
Son: Oxipec (1938)
Referencias: (3:172), (72: 185), (110c: 68), (113: 8, 13, 19, 23).

Veldzquez Collado, Alberto (n. Ciudad de Guatemala 1894). Compositor.
Principal difusor de marchas funebres de la escuela alemana en la Antigua
Guatemala. Su trabajos en este campo y su musica para marimba han sido
ampliamente difundidos en diversas grabaciones.

Obras

Banda:

Marchas funebres: Cruz pesada (1927), El martirio (1941), Misericordia Sefior
(1944), Orando ante tu tumba (1947), Penitencia (1927), Perd6n (1933),
Piedad (1927), Tu ultima mirada (1944)

Marimba

Bolero: Josefina

Foxtrot: La rancherita, Liliana, Luz del Carmen

Paso doble: Mancha brava

Seis por ocho: Chuchitos calientes, Lindas antiglefias

Vals: Maria Guillermina

Referencias: (72: 185), (84:104).

Vidal, Antonio Elias (n. Esquipulas, 13/6/1925). Educador y compositor de
musica para nifios. Promotor de la musica coral, miembro fundador del Coro
Guatemala y Director-fundador de la Sociedad Coral, el Coro Internormal y el
Cancionero Nacional. Fue catedratico y luego director del Conservatorio
Nacional entre 1973-75.

Estudi6 en el Conservatorio Nacional de Mdusica graduandose de
trompetista en 1943. Fueron sus maestros Romulo Alvarez, Eduardo Rodriguez
Rouanet, —=Manuel Alvarado y Jesus Eduardo Tanchez.

Obras:

Arrullo (coro y soprano solista), Tamborcito de mi aldea.

Varios arreglos de piezas tradicionales populares.
Referencias: (9: 31, 33), (104: 186).
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Zaltron, Miguel (Ciudad de Guatemala, 1898-1923).

Violonchelista y compositor. Integrante de la orquesta de la Union en 1929.
Algunas de sus obras fueron grabadas en discos de acetato y se popularizaron,
llegando a México y Centroamérica. Ganador del concurso para el himno de la
Virgen del Rosario en 1933. Fue discipulo de Daniel Gaitan y maestro de capilla
de la iglesia Santo Domingo.
Obras
Musica vocal
Canto a la Santisima Virgen, Canto a San Antonio, Himno a Nuestra Sefiora
del Rosario (Coro y piano, 1933)
Piano
Adela, vals; Cielo azul, vals Op. 5; Escombros, vals; Impresiones, vals;
Mariscal Ney, two step (1917)
Banda
Marchas funebres: Cristo Rey, Jesus redentor, Redencion.
Referencias: (3: 334), (9: 228), (60/1: 176), (72: 186).
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