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5. Resumen Ejecutivo

El proposito fundamental de este proyecto es brindar una biobibliografia
actualizada y contextualizada, asi como una serie de ensayos que
incursionan en la obra de narrativa y de lirica del escritor Luis Alfredo
Arango, quien fue el primer escritor guatemalteco en recibir el Premio
Nacional de Literatura, en 1988, otorgado por el Ministerio de Cultura y
Deportes.

La biobibliografia, sobre la obra en referencia, fue integrada por la lectura,
analisis, redaccion de la ficha bibliografica correspondiente de las obras de
narrativa y lirica; asimismo, con la consulta de la hemerografia localizada y
la construccion de una biografia que contiene los datos principales de la
vida y obra del escritor.

El resultado de la recopilacién y andlisis del presente proyecto fue: 30
ensayos literarios con base en la lectura, analisis y redaccién de la obra
estudiada, 17 de la obra lirica y 13 de narrativa. 8 entrevistas, 120
registros hemerograficos, 14 informes mensuales, 1 presentacion del
avance del proyecto, 3 actividades de divulgacion, 35 registros
fotogréficos, recopilacion de 4 ensayos de apoyo, fundamentacion tedrica,
valoracion literaria, estudio y fundamentacion metodoldgica.

El publico objetivo de este proyecto corresponde a los docentes y
estudiantes de los distintos niveles educativos del pais y, colateralmente,
a todos los lectores nacionales y extranjeros interesados en conocer a
profundidad la obra de los autores nacionales.



6.

Introduccién

El presente proyecto se inicid para su ejecucion, con la planificacion, tanto
del trabajo de campo, como de gabinete. Se empez6 con la recopilacion
de los libros producidos por el autor Luis Alfredo Arango y los textos de
tedricos que sirvieron de base para la realizacién del andlisis del objeto de
estudio. Se realizaron fichas bibliogréaficas, se prepararon los panoramas:
politico, social y cultural junto a la produccién literaria del autor, con el
propésito de sustentar la informacién que perfile las razones que permitan
comprender las propuestas literarias del autor en referencia.

La proyeccion cultural que proporciona la obra de Luis Alfredo Arango es
de gran importancia para la literatura guatemalteca, por su calidad
estética y los temas que maneja en su propuesta literaria. La obra de Luis
Alfredo Arango, parte de 1959, afilo en que se inicia su produccién y
termina hacia el afio 2003, con una edicién péstuma de la obra Discursos
de Atitlan, que incluye parte de su obra.

La sustentacién tedrica en los métodos: Socioldgico y la Estética de la
Recepcion, permitieron la ejecucion de los ensayos sobre la obra referida,
la cual presenta temas tales como: el amor, la muerte, la injusticia social,
la explotacion, entre otros.

El presente trabajo representa el inicio de los estudios sobre los premios
nacionales de literatura, los cuales son de gran importancia para la cultura
general del pais. La produccion literaria tiene influencia de escritores
como: Ceésar Vallejo y César Brafias, entre otros. En cuanto al
movimiento literario al que pertenece su produccion literaria se pudo
constatar que algunas de sus obras pertenecen al movimiento
denominado “Exteriorismo”, que se basa en la relacion de todos los
elementos externos que el autor toma como referentes para su produccion
discursiva. También se nota cierta presencia existencialista combinado
con una vision social del indigena en Guatemala.

Este trabajo contiene un contexto sociopolitico referido al tiempo de vida
del autor, con el proposito de conocer como referentes los acontecimientos
ocurridos en el pais y que influenciaron su produccion literaria. Del
contexto toma, precisamente, los motivos que sustentan su propuesta
literaria.



7. Antecedentes

La importancia de la obra de Luis Alfredo Arango ha permitido la realizacién
de estudios aislados con temas especificos, tales como: Dos aspectos de la
poesia de Luis Alfredo Arango, Tesis para Licenciatura del Departamento
de Letras de la Universidad del Valle de Guatemala, escrita por: Carlos
Rodolfo Arévalo Salazar, en 1985. 102p. Animal del Monte, Tesis para la
Licenciatura en Letras de la Universidad de San Carlos de Guatemala, por:
Mauricio Estanislao Lopez Castellanos, 2005 161p. Luis Alfredo Arango y
el signo autébnomo, ensayo realizado por el doctor Francisco Albizlurez
Palma en la seccién Universidad del Diario de Centro América del 8 de
marzo de 1984, p. 3; Ensayo critico acerca de los Bocetos para los
Discursos de Maximén Bonaparte, escrito por Dante Liano, con el titulo:
Hace como diez afios Maximén Bonaparte: humor y muerte, Suplemento
Tzoljin, Diario Centro América, 1984, p. 2. Comentario de la obra Dicho al
olvido, comentado por Marco Antonio Flores, en la seccién Recensiones del
Diario de Centro América, 1970, p.23. Vision Critica de la Literatura
Guatemalteca, de Dante Liano

Sin embargo, estos estudios o comentarios son aislados de la produccion
total del escritor, por lo que el presente texto es el primero en recabar
mayor informacion respecto a la obra del escritor estudiado.



8. Justificacion

Como producto de la investigacion realizada en el Instituto de Estudios de
la Literatura Nacional (INESLIN) de la Facultad de Humanidades, de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, para la redaccion y edicion del
IV tomo de la Historia de la Literatura Guatemalteca, al recolectar los
diversos estudios monograficos sobre autores guatemaltecos se detecto
la necesidad de realizar andlisis especificos, mas extensos y con una
vision critica sobre los escritores que tienen una produccion literaria
abundante y son connotadas figuras de la literatura guatemalteca.

Debido a la ausencia de estudios sobre los Premios Nacionales de
Literatura “Miguel Angel Asturias”, este proyecto tiene como objetivo
central el estudio critico de la obra completa de Luis Alfredo Arango,
escritor a quien por primera vez en la historia de la literatura
guatemalteca se le otorgo el Premio Nacional de Literatura, en 1988.

Luis Alfredo Arango es considerado uno de los escritores mas importantes
de la literatura guatemalteca contemporanea, pues sus cuentos, novelas y
poemas conllevan una indagaciéon constante hacia el reconocimiento del
entorno social, geogréfico y cultural guatemalteco, a la par de su
preocupacion estética.

Su obra poética ha sido traducida al inglés por Lloyd C. Halliburton y
Leffrey H. Gray; al francés por Michelle Savarieau y al italiano por Franco
Cerutti. Ha sido incluido en antologias en Espafia, El Salvador, Costa
Rica, Ecuador, Estados Unidos y Francia. Algunas de sus obras han sido
editadas en idioma K’iche”, por ejemplo el libro Cruz o Gaspar, editado
por la editorial del Ministerio de Cultura y Deportes.



9. Objetivos
1. General:

Dar a conocer a través de un estudio critico literario al primer autor
guatemalteco distinguido con el Premio Nacional de Literatura “Miguel
Angel Asturias”, 1988, otorgado por el Ministerio de Cultura y Deportes
de la Republica de Guatemala.

2. Especificos:

Clasificar en los diversos géneros literarios la obra lirica y narrativa del
Primer Premio Nacional de Literatura “Miguel Angel Asturias”, Luis
Alfredo Arango.

Estudiar y analizar las obras literarias escritas y publicadas por Luis
Alfredo Arango, con un enfoque critico socioldgico y el apoyo de la
estética de la recepcion.

Determinar, por medio de la critica sociolégica y la estética de la
recepcion, la génesis, estructura y funcién de las obras literarias de Luis
Alfredo Arango.

Redactar y editar el texto del Estudio Critico del Premio Nacional de
Literatura “Miguel Angel Asturias” ; Luis Alfredo Arango.



10. Referente Tebrico

A partir de la década de 1980, los escritores surgieron de manera
independiente publicando obras en los diversos géneros literarios. Uno de
los acontecimientos mas importantes es el inicio de la entrega del Premio
Nacional de Literatura “Miguel Angel Asturias”, instituido bajo el auspicio
del Ministerio de Cultura y Deportes, habiéndosele otorgado por primera
vez al escritor Luis Alfredo Arango, en 1988.

Luis Alfredo Arango es ampliamente conocido en los circulos literarios por
el aporte que hizo a la literatura guatemalteca en los géneros: narrativa y
lirica, con los cuales obtuvo varios galardones a nivel nacional y
centroamericano.

Narrativa: Corresponde a un subgénero que nacié de la épica clasica, su
eje principal se encuentra en la narracion de sucesos encadenados en el
tiempo desde el principio hasta el fin. (Bourneuf, 1989:34) La narracién se
adapta a diversas circunstancias, lo que le da versatilidad al género el cual
puede expresarse desde la fabula, el cuento, el ensayo, la leyenda hasta
llegar a la novela propiamente dicha. En el género narrativo siempre se
toma en cuenta el manejo temporal, el espacio, el ambito, el ambiente, los
personajes, las acciones y el desenlace. Segun el manejo que se dé a
esos factores, la novela enfocarad un caracter tradicional o renovador, de
acuerdo a las técnicas que utilice.

Lirica; Como su nombre lo indica tuvo su origen en compaosiciones
musicales ejecutadas con la lira, que mas tarde esta mdsica sirvio de
acompafamiento a versos escritos con acompafiamiento de la antigliedad
clasica, de donde evolucioné al género lirico que en la actualidad se
conoce. La poesia es inherente a casi toda expresion literaria, pero se ha
caracterizado como género lirico a las composiciones estéticas escritas en
verso, distribuido en estrofa y que tienen las caracteristicas de ritmo, rima
y cadencia.

A partir de las innovaciones vanguardistas surgidas en el siglo XX, la
estructura formal se liberé de las pautas estéticas clasicas y buscé otras
formas de expresion menos rigidas y de acuerdo al espiritu y pensamiento
cientifico y mecanico de la época.

En el caso particular del poeta en estudio se enfatiza la calidad lirica,
porque su produccion literaria esta impregnada de musicalidad. Su
orientacion estética no excluye su preocupacion social, ya que en su
poesia se advierte que entre las vibraciones musicales surge una
desgarrante queja de dolor por el sufrimiento de los indigenas y los
sectores desposeidos del altiplano guatemalteco.
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11. Metodologia
La Estética de la Recepcién y el Método Sociolégico

La Estética de la Recepcién nace en el campo de los estudios literarios en
la Universidad Germana de Constanza, en el afio 1967, al pronunciar Hans
Robert Jauss, el discurso inaugural: La Historia Literaria como desafio a
la ciencia literaria, que representd una apertura en las teorias de estudio y
analisis de obras literarias. La propuesta consisti6 en tomar en cuenta la
participacion del lector en la recepcion de un texto, en cuanto a produccion
artistica portadora de un mensaje estético.

El punto en que los fil6sofos y los estudiosos coinciden, es el hecho de que
toda obra de arte es una forma de comunicaciéon. Independientemente, de
la voluntad del lector, el acto de comunicar se establece en el mismo
momento en que éste da inicio a su lado creativo.

Estética: rama de la filosofia relacionada con la esencia y percepcion de la
belleza y la verdad. Cuesta. 485

La estética ha sido parte de la humanidad desde las primeras civilizaciones,
como factor inherente al pensamiento, en busqueda de la belleza y la
verdad, lo cual nos demuestra que ha sido preocupacion constante de la
sociedad a través de los tiempos. A partir de los afios sesenta cobra nuevo
auge con la revaloracion de la sociedad, y es entonces cuando se empieza
a desarrollar mayor interés en la Estética de la Recepcion.

En la Estética de la Recepcidn se toma muy en cuenta el punto de vista del
receptor y los factores de su entorno sociocultural, que influyen vy
condicionan la recepcion de la obra. Recibe los aportes de varias ciencias:
literarias, linglisticas, filoso6ficas, psicolégicas e histéricas, que sustentan la
teoria practica del andlisis literario.

La hermenéutica es un punto de apoyo para le estética de la recepcion, asi
como la sociologia, la semiologia y el estructuralismo

Por hermenéutica se conoce a la disciplina que se encarga de la
interpretacién del significado de los textos. Su origen se remonta a la
cultura Griega en la idea de hermeneia, que significa interpretacion, en
alusion a Hermes, el mensajero. Al principio el término hermeneia se
referia tanto a las manifestaciones del lenguaje, como a la “actividad dual
de interiorizar y exteriorizar el sentido de los textos en un proceso de
comprension que oscila entre las esferas de lo comunitario y lo individual”
Cuesta. 485.

De esta manera, la identificacién del lenguaje con la hermenéutica se da
por el vinculo que permite la asimilacion unificada de las realidades
interiores y exteriores que van mas alla del mundo inmediato.
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Definicion:

Se define la Estética de la Recepcion como un conjunto de teorias y
enfoques divergentes que tienen en comun el ocuparse de la percepcion y
el efecto de la literatura. Burguer, 1987:31.

Su objetivo primordial es averiguar bajo qué condiciones es recibido un
texto literario. El autor, cuya produccién ha sido bastante estudiada y
analizada dirige su creacion a un personaje fuera del texto, -el lector- Su
participacion no puede pasar inadvertida segun la iniciativa de muchos
estudiosos como Louise Reosenthal, Stanley Fish, David Breich y Norman
Holland, quienes consideran que la obra literaria es lo que significa para el
lector.

El Lector.

Con este término se designa al sujeto o conjunto de sujetos que participan
en el proceso de lectura de un texto literario. Las nuevas tendencias
propuestas en las postrimerias del siglo XX confieren un papel decisivo a la
relacion entre texto y lector.

Dada la importancia del lector se han establecido algunos grados para
diferenciarlos, segun Gerald Prince

1. Lectorreal: el que lee el texto
2. Lector virtual: supuesto por el escritor
3. Lector ideal: que interpreta correctamente el texto

De esta cuenta, se colige que un texto puede ser interpretado con algunas
diferencias ya que las mismas palabras o giros pueden ser descifrados de
manera diferente por distintos individuos. Esto es en referencia a la actitud
del escritor frente a los destinatarios y a la obra.

Aqui surge un horizonte de expectativas que dé, tanto al autor como al
lector, un espacio abierto en el cual establecer la interrelacibn que
obligatoriamente se da entre ambos.

Hans Robert define el horizonte de expectativas como la suma de
comportamientos, conocimientos e ideas preconcebidas, que encuentra
una obra en el momento de su aparicion y a merced de la cual es valorada.

Por su misma naturaleza de expectativas, este horizonte es susceptible de
ser cumplido o defraudado en el texto, de manera que, previa a su
comprobacion, se establece una distancia entre las expectativas del publico
y su realizacion, denominada por Jauss, “Distancia estética”.

El horizonte de expectativas implica una experiencia literaria cuya fuente es
la totalidad de lecturas realizadas, tanto por el lector como en relacién a una
época determinada. Dicha experiencia abarca ambos lados de la relacion
en el acto de lectura, a saber: el efecto condicionado por el texto y la
recepcion concretizada por el destinatario. De esta manera, Jauss propone
dos horizontes de expectativas:
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1. Elintraliteriario: determinado por el texto mismo. Proporciona ciertas
orientaciones previas que facilitan la comprension de la obra.

2. El extraliterario: depende en gran medida de las expectativas del
lector con el aporte de sus intereses, necesidades y experiencias de
acuerdo a su entorno social. En la medida en que el receptor
relacione su experiencia literaria y vivencial con el sentido de la obra,
se produce la fusién de horizontes.

A esta fusion corresponden dos tipos de lectores: implicito y explicito. El
lector implicito responde a la funciéon de lector inscrita en la novela.
(Birguer, 987:78)

Pasos del método:

1.

Explorar el horizonte de expectativas, es el primer paso para conocer
una obra literaria consiste en: la suma de comportamientos,
conocimientos e ideas preconcebidas, que encuentra una obra en el
momento de su aparicion, y a merced de la cual es valorada. (Burguer,
1987:17)

Dilucidar la distancia estética, previo a comprobar el cumplimiento o
defraudaciéon del horizonte de expectativas, se establece una distancia
entre las expectativas del lector y su realizacion, es a lo que Jauss llama
“distancia estética” (Blrguer, 1987:17)

Distancia estética: diferencia que se establece entre las expectativas del
lector y su realizacion.

Buscar al lector implicito, se ubica dentro del texto y dirige la narracion
en donde realiza la funcion de lector. Su posicién intratextual encamina
el descubrimiento del repertorio de patrones literarios familiares, de
temas y alusiones a contextos historicos o sociales ademas de los
recursos y técnicas empleadas en el proceso narrativo.

Forma de narrar: consiste en establecer las perspectivas elegidas por
el autor a las que se llega por medio de los diferentes tipos de narrador.

Efecto Estético: consiste en evaluar los efectos que la obra produjo
en el lector y por qué se llegé a ellos y a qué se debe.

Configurar el horizonte de vacio, que depende de los espacios
indeterminados que deja el texto narrativo, y que son llenados por el
lector con su fantasia e imaginacién. Este no es un proceso arbitrario,
sino que depende de ciertos limites impuestos por el texto que no pierde
su identidad tematica.

Recapitulacidn: sintesis del proceso que se ha desarrollado por medio
del analisis de la estética de la recepcion, con el que se  culmina cada
investigacion.
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Caracteristicas de la Estética de la Recepcion

La Estética de la Recepcion se identifica directamente con una ciencia
literaria comunicativo-socioldgica, que propone la produccién textual y
comprension textual como formas de accién social. Burguer, 1987:174
con un campo se accion claramente delimitado, asegurando asi el éxito
de la investigacion. Ademds, propone para la consecucién de
resultados concretos la realizacion de una escala de tareas en la
investigacion, estas son:

= Determinacion de las caracteristicas de las actuaciones de expresion
y comprension de la comunicacion literaria.

» Esbozo de una historia del interés por la recepcidn literaria

» Gradual mejora y puesta a prueba de procedimientos tedricamente
estudiados de la investigacién empirica de la recepcién

= Diferenciacion sistematica de los diversos tipos de documentos para
la reconstruccion de procesos histéricos de recepcion, seglin su
relevancia y métodos para su valoracion.

Método Socioldgico.

Sociologia de la literatura es la ciencia que tiene por objeto la
produccion histérica y la materializacion social de las obras literarias, en
Su génesis, estructura y funcionamiento, y en relacién con las visiones
del mundo (conciencias, mentalidades, etc) que las comprenden y
explican. (Ferreras, 1979:18)

La Sociologia de la literatura ha de abarcar al menos tres campos o
niveles bien diferenciados y siempre correlativos o complementarios: ha
de esclarecer la génesis de la obra literaria, ha de explicar la
estructura, formal e interna de la misma y ha de estudiar, finalmente, la
funcién o la vida social e histérica de esta obra en el tiempo y en el
espacio. (Ferreras, 1979:20)

Sociologia de la génesis: pone en claro las relaciones entre esta misma
génesis sociolégica de la obra y las otras disciplinas que también tratan
de la génesis literaria y que pueden servir como auxiliares y para
establecer los limites, es decir, las diferencias. (Definir el sujeto colectivo
de la obra literaria, qué se entiende por conciencia de grupo, de clase,
gué es homologia, correlacion, etc.) (Ferreras, 1979:20)

Sociologia de la estructura: habra de tener en cuenta las disciplinas que
tratan de la estructura de la obra literaria tales como: la lingtiistica,
Semiética, la Simbdlica de arquetipos, la Retdrica, la Estilistica, la
Fonologia, etc. el estudio socioldgico de una obra literaria, tiende a
ensanchar espacial y temporalmente el campo de la investigacion, que
tiende a englobar en un totalizacion mas significativa los estudios y
frutos del resto de las ciencias que tratan de la estructura de la obra.

La sociologia de la estructura de la obra puede admitir perfectamente la
estructura linglistica de la misma, pero creard o investigara sobre la
estructura social de la obra literaria: tomara a esta como una totalizacion
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unitaria dentro de la cual pueda distinguir tema y problematica, pondra
en relacion esta doble estructura de la ya llamada estructura literaria con
el sujeto colectivo de la obra (responsable y creador de la vision del
mundo que inspira la problematica) y también la pondra en relacién con
el sujeto individual o autor (responsable y creador, sobre todo, del tema
de la obra o estructura estructurada). El estudio de la estructura no se
agota aqui, puesto que al socidlogo le toca relacionar la obra con la
visiobn del mundo, obra con conciencia de clase, y estudiar sobre todo
las necesarias mediaciones que han de aparecer entre los diferentes
polos de la relaciones descubiertas y descritas. (No hay duda de que
una vision de mundo, por ejemplo, media y hasta transforma una
estructura “formal” heredada, etc.)

Los andlisis sociologicos conseguidos en el nivel de la estructura habran
de ser inmediatamente relacionados con los obtenidos en el nivel de la
génesis, Unica manera de completarlos.

Sociologia de la funcion: consiste en estudiar la funcién o vida histérica
y necesariamente social, de la obra literaria. La obra literaria es tomada
como un objeto que nace, se desarrolla o no, y muere. (Si, muere; toda
obra literaria, con el tiempo quedard transformada en un documento
histérico, pero dejara de funcionar como literatura).

La funcién de una obra literaria consiste en la funcién connotativa de la
misma.

Las relaciones entre el estudio de la funcion de la obra y el resto de las
ciencias fronterizas, especificacion de ciertos conceptos y la aplicacion
de los mismos, constituirdn las bases de este tercer analisis o0 campo
socioldgico.

Constatacion o interpretacion.

Toda interpretacion parte de la constatacion mas positiva que pueda
imaginarse, debe considerarse como un paso necesario, para llegar en
su momento a la interpretacion de los datos acumulados, registrados,
obtenidos. Entonces llegara el luminoso momento sociolégico de
sefalar, con la mayor precision posible, las homologias y correlaciones
entre los grupos sociales que constituyen una sociedad dada y la
produccion literaria aparecida en esta misma sociedad.

Pero el camino no acabara en este paralelo esclarecedor, debemos
volver al punto de partida, debemos volver a la obra literaria y
especificar su génesis, su estructura y su funcién. Constatar es, pues,
también interpretar, y no hay interpretacion posible sin una previa
constatacion. (Ferreras, 1979:24)

Estructura estructurante, EE.

La EE, en Sociologia de la Literatura, se encuentra intimamente ligada
con un modo de hacer, de pensar, de sentir; en una palabra, con una
vision de mundo. Esta vision de mundo, de base colectiva, engendra un
sujeto colectivo que materializara la obra literaria. En la EE se
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encuentran no solamente las razones autorreguladoras de la estructura,
sino también las organizativas, o la virtualidad autorreguladora y la
virtualidad organizativa, pero, conviene adelantar, estas virtualidades se
refieren a un modo de hacer, nunca a un contenido. La EE se encuentra
también ligada con la vision del mundo de un grupo social.

La estructura estructurada, Ee.

Se trata de la materializacién concreta de la EE. Sin la estructuracion
de la EE, no hay, obra literaria; ni siquiera en el nivel mas abstracto,
puede existir la estructura literaria. La Ee no es, sin embargo, una pura
materializacion de la EE, puesto que posee sus propias mediaciones.
La Ee, es lo primero que esta, a partir de estas materializaciones habra
gue descubrir, para empezar, la EE.

La equilibracién.

En toda estructura literaria (y quiza en toda obra humana) se busca una
equilibracion. Hay, pues, una conciencia de desequilibrio y una voluntad
de equilibrio.

La obra, el grupo, el sujeto colectivo, opera por respuestas, responde
ante la realidad, pero esto no quiere decir que la realidad no es
percibida como realidad armoniosa, sino como realidad destotalizada.
La destotalizacién de la realidad, la desarmonia del mundo media y
hasta determina las respuestas, siempre colectivas.

Puede ser que una conciencia creativa sea una conciencia desgarrada,
infeliz; una conciencia que busca un equilibrio donde no existe. (De
aqui toda la literatura critica sobre el mundo o la transparencia perdidos,
etc.)

La conciencia de un desequilibrio puede responder, dentro de la
reequilibracion intentada, de tres maneras diferentes:

a) Exaltando la armonia de la equilibracién (obras clasicas)
b) Exaltando la desequilibracién percibida (obras romanticas)
¢) Negando todo desequilibrio (ludismo)

Podria entenderse en un primer momento, como toda negacion del
desequilibrio, pero en realidad no ocurre asi, la obra clasica es capaz de
integrarse, de equilibrar toda negacién y todo desequilibrio. Grosso
modo, la equilibracidon armoniosa equivale al clasicismo. Se trata de una
totalizacion sin fallas, la vision del mundo percibe las rupturas como
provisionales y se esfuerza por sefialar los caminos de la integracion. Se
intenta una integracion formal inconmovible, una totalizacion méaxima,
rica, coherente. (Ferreras, 1979: 52-53)

Obra, autor, sociedad.
El camino progresivo-regresivo del andlisis parte del texto, se eleva al

autor y del autor a la sociedad. Lo que cuenta a partir de una lectura
comprensiva del texto, son las relaciones, o el establecer relaciones
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entre los tres niveles establecidos: no hay, pues, ninguna conclusion
gue no sea provisional. (Ferreras, 1979: 58)

Obra.

Comprension del texto, de todo el texto, significa un primer resultado
gue ha de relacionarse inmediatamente con el autor, a fin de encontrar
una primera explicacion. No se trata aun de encontrar la estructura de
la obra sino de situarla en el tiempo y en el espacio de su aparicién.
(Ferreras, 1979: 58)

Autor.

El autor, el andlisis autor, ha de ser entendido como el punto medio,
como la mediacién entre la obra y la sociedad. En este punto son
validos todos los andlisis tradicionales (biogréaficos, psicolégicos,
psicoanaliticos, etc.), puesto que los resultados de todos ellos, quedan
relativizados al ser relacionados con el andlisis. (Ferreras, 1979: 58)

Sociedad.

Se trata de estudiar o situar al autor, y por ende la obra, dentro de un
grupo, a partir de su ideologia (econdémica, politica, artistica, filosofica,
religiosa, etc), y después, de estudiar o situar a este grupo dentro de
una clase o de un grupo social mas amplio. Estudio de las relaciones
entre los grupos que caracterizan la sociedad, etc.

No se trata de un andlisis exhaustivo de la sociedad a partir de los
grupos y clases que la componen, sino de las relaciones sociales de uno
solo de estos grupos, al que, en principio, pertenece el autor cuando
escribe la obra. (Ferreras, 1979:59)

El camino regresivo.

Hasta ahora hemos seguido un camino progresivo, que iba de menos a
mas en extension, de la obra al autor, y del autor a la sociedad. Se trata
ahora de recorrer el camino en sentido contrario, es decir, de ir
aplicando el resultado de los andlisis a los andlisis inferiores. (Ferreras,
1979:59)

La relacion entre la vision del mundo y las estructuras formales en y a
través de las materializaciones literarias permite de un modo muy
general, una primera tipificacion de las obras literarias, una tipologia que
por muy general y amplia que sea puede caracterizar siempre hasta
cierto punto una produccion literaria.

Fundamentacién Tedrica de la Metodologia utilizada en la Investigacién de
la obra de Luis Alfredo Arango.
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Estética de la Recepcién.

La Estética de la Recepcion es una propuesta que surge en la
universidad germana de Constanza, en el afio 1967, al pronunciar Hans
Robert Jauss el discurso inaugural: La Historia literaria como desafio a la
ciencia literaria, que representé una apertura en las teorias de estudio y
analisis de obras literarias. La propuesta consistid en tomar en cuenta la
participacion del lector en la recepciébn de un texto, en cuanto a
produccion artistica portadora de un mensaje estético.

Gadamer plantea en su estudio la relacion entre texto y lector como un
didlogo en forma de circulo hermenéutico y llama a este coloquio de
preguntas y respuestas horizonte de preguntas. Los eruditos que avalan
esta teoria han encontrado que la posibilidad de preguntas que el lector
llega a plantearle a un texto son muchisimas, van desde la expresiéon
denotativa, al sentido connotativo, incluso las conexiones que pueden
establecerse entre las respuestas.

Wolfang Iser en la leccion inaugural de Constanza, 1970, propone la
estructura apelativa de los textos, método que considera que los textos
han sido concebidos por lo general a partir de un determinado y
presuponible comportamiento de los receptores.(Blrguer, 1987:857)

De esta manera, la comunicacion literaria amplia su campo de acciéon e
inicia un marcado avance en su evolucidon. Deja atras el analisis
exclusivo del texto y se orienta al analisis del proceso de recepcién en
forma integral. Se logra asi observar los cambios que se dan en la
recepcion en diversidad de lectores, surgidos a través del tiempo
(histéricos), sociales y culturales.

Como ésta teoria de critica literaria se enfoca hacia la percepcion
estética, es importante establecer los puntos de enlace acerca de su
concepcion primigenia, “la estética”.

Estética: rama de la filosofia relacionada con la esencia y percepcién de
la belleza y fealdad. (Cuesta, 2000:485)

La primera teoria sobre la estética fue concebida por Platon; quien
consideraba la realidad formada de arquetipos que estan mas all4d de la
sensacion humana, suponiendo la existencia de un mundo real y un
mundo ideal. La estética ha evolucionado desde las teorias “clasicas”,
representadas por Platon y Aristoteles. Posteriormente, se adaptan
conforme a la época, como las medievales, modernas, contemporaneas,
dirigidas siempre al estudio de la belleza en todas sus manifestaciones
artisticas humanas.

La estética ha sido parte de la humanidad desde el surgimiento de las
primeras civilizaciones, como factor inherente al pensamiento, en
busqueda de la belleza y la verdad, lo cual demuestra su presencia en el
pensamiento reflexivo y creaciones filosoficas, artisticas y cientificas de
la sociedad a través de los tiempos.
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A partir de los afios sesenta cobra nuevo auge con la revaloracion de la
sociedad, y es entonces cuando se empieza a desarrollar mayor interés
en la “Estética de la Recepcién”.

El punto en que todos los filésofos y estudiosos coinciden, es en el
hecho de que toda obra de arte es una forma de comunicacion. De esta
manera, la obra literaria conlleva en si misma, un acto de
comunicacion. Independientemente de la voluntad del autor, el acto de
comunicar se establece en el mismo momento en que éste da inicio a su
acto creativo.

En la estética de la recepcién se toma muy en cuenta el punto de vista
del receptor y los factores de su entorno sociocultural que influyen y
condicionan la recepcion de la obra. Recibe los aportes de varias
ciencias: literarias, linglisticas, filosoficas, psicologicas e historicas, que
sustentan la teoria y practica del andlisis literario.

La Hermenéutica es un punto de apoyo para la estética de la recepcion,
asi como la Sociologia, la Semiologia y el Estructuralismo.

Por Hermenéutica se conoce a la disciplina que se encarga de la
interpretacion del significado de los textos, su origen se remonta a la
cultura griega en la idea de hermeneia, que significa interpretacion, en
alusion a Hermes, “el mensajero”. Al principio el término hermeneia se
referia tanto a las manifestaciones del lenguaje, como a la “actividad dual
de interiorizar y exteriorizar el sentido de los textos en un proceso de
comprension que oscila entre las esferas de lo comunitario y lo
individual”. Cuesta, p. 485

De esta manera, la identificacion del lenguaje con la hermenéutica se da
por el vinculo que permite la asimilacion unificada de las realidades
interiores y exteriores que van mas alla del mundo inmediato y son
recreadas por medio de un proceso de abstraccién individual, que
consiste en la recepcion del mensaje artistico, al que se le suma las
apreciaciones propias del receptor, quién después de hacerlo suyo, lo
reproyecta enriquecido con su particular manera de interpretar, sin que
por ello la obra pierda su caracter esencial, ya que éste es delimitado por
la temética y los rasgos de estilo propios del autor.

Se ha discutido mucho acerca de la critica literaria y la hermenéutica en
el andlisis de los textos. Fundamental resulta la libertad de interpretacion
del lector ya que, si bien la obra es creada por un autor, es el lector quien
le da vida al interpretar, por medio de la recepcion con que el escritor
ofrece un mundo elaborado por él a base de imagenes tomadas de la
realidad y de la fantasia.

La libertad de interpretacion radica principalmente en la abstraccion del
lector que asume un rol de interlocutor conservando la esencia del
mensaje.
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El texto responde a una intencién o deseo de comunicacion, por lo tanto,
la receptividad del lector, favorece los resultados en el estudio de las
condiciones en que es recibida una produccion literaria. De aqui que la
teoria de la “Estética de la Recepcién”, nos acerca al conocimiento de la
obra sin dislocar su constituciéon, como parte de expresion humana, en
un proceso que cobra vida, desde el momento en que el lector hace
suyo el mundo contenido en una narracion.

Definicién de la Estética de la Recepcion

Estética de la Recepcion es un conjunto de teorias y enfoques
divergentes que tienen en comun el ocuparse de la percepcion y el
efecto de la literatura. (Burguer, 1987,31)

Su objeto de estudio se enfoca hacia la respuesta estética que produce
en el lector el texto literario. Es importante investigar qué factores
inciden en el hecho de que determinadas obras literarias sean mejor
acogidas en el ambito social, en relacion a otras, de manera que, para
obtener resultados, es necesario estudiar al lector como interlocutor
critico que pertenece a un contexto social y a un momento especifico del
proceso histérico de su entorno. Es por ésta orientacién que la Teoria de
la Recepcion, coincide con las propuestas de la critica socioldgica y la
hermenéutica, ya que el lector, se traduce en un ser colectivo que
responde a una dindmica social.

La diferencia con otros procedimientos de critica literaria, se encuentra
en el enfoque del texto como obra abierta, infinita y generadora de
diversidad de posibilidades de percepcién, de interpretacion y de
recepcion. El estudio no se reduce a un espacio cerrado que considera
exclusivamente la estructura inmanente lingiistica del texto. La teoria,
involucra ademas del autor, cuya produccién ha sido bastante estudiada
y analizada, y a su creacion, a un personaje fuera del texto: -el lector-
Su participacion, no puede pasar inadvertida segin, quienes consideran
que la obra literaria es lo que significa para quien la lee.

Hans Robert Jauss, en 1967, plantea su oposicion a las tendencias
predominantes en ese momento en relacion con la historia literaria. En
su caso eran la formalista y estructuralista que se referian
exclusivamente a la estructuracion inmanente linglistica del texto, y
consideraba lo esencial como organizacion de estructuras. Por otro lado
estd la estética marxista de la representacién para quienes la lengua es
un fenédmeno social estrechamente vinculado con el trabajo y la actividad
humana, por lo que el reflejo era lo que legitimaba el trabajo literario.
Plantea Jauss su propuesta de la estética de la recepcion, y le concede
un “caracter abierto”, al horizonte de significacién de la lectura.” (Jauss,
1987:87) Considera la participacion activa del receptor como ineludible.

El acto de lenguaje es clave en la Estética de la Recepcion, pues por su
medio se establece la reciprocidad de accibn comunicativa entre
productor y receptor, participes ambos de un entorno social.

El Lector.
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Con este término se designa al colectivo que participa en el proceso de
lectura de un texto literario.

Las corrientes tradicionalistas de criticos literarios niegan toda posibilidad
de desenvolvimiento del lector en el analisis de los textos. Las nuevas
propuestas surgidas en las postrimerias del siglo XX confieren un papel
decisivo a la relacion entre texto y lector quién asume el rol de
interlocutor por su participacién activa y creativa en el proceso de lectura.

Dada la importancia del lector, se ha tratado de establecer algunos
grados para diferenciarlos, de donde obtenemos, por ejemplo, esta
clasificacion:

1. Lector real, el que lee el texto;

2. Lector virtual, supuesto por el escritor y

3. El lector ideal que interpretaria correctamente el texto (segun Gerald
Prince)

Desde este enfoque, se comprende que un texto puede ser interpretado
con algunas diferencias ya que las mismas palabras o giros son
recibidos de manera diferente por cada lector individual. Este proceso
produce un canal de comunicacion entre varios interlocutores que se
traduce en la actitud del escritor frente a los destinatarios y a la obra, es
decir, por medio de la lectura, entran en contacto: escritor, lector y obra
literaria.

Tanto el autor como el lector, proyectan un horizonte de expectativas
gue provee a ambos de un espacio abierto, en el cual establecen la
interrelacion que obligatoriamente surge. Gadamer sostiene que, entre
receptor y texto se establece un didlogo, al que llama horizonte de
preguntas.

Hans Robert Jauss denomina al horizonte de preguntas de Gadamer,
“horizonte de expectativas”, el cual define como “la suma de
comportamientos, conocimientos e ideas preconcebidas que encuentra
una obra en el momento de su aparicion y a merced de la cual es
valorada.(Birguer, 1987:17)

Por su misma naturaleza de expectativas, este horizonte es susceptible
de ser cumplido o defraudado en el texto, de manera que, previa a su
comprobacion, se establece una distancia entre las expectativas del
receptor y su realizacién , denominada por Jauss, “distancia estética”.

El horizonte de expectativas implica una experiencia literaria cuya fuente
es la totalidad de lecturas realizadas por el lector, en relacién a una
época determinada, y a su universo cotidiano de lectura. Dicha
experiencia abarca ambos lados de la relacion en el acto de lectura, a
saber: el efecto condicionado por el texto y la recepcion concretizada
por el destinatario. De esta manera, Jauss propone no uno, sino dos
horizontes de expectativas:
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1. Elintraliterario determinado por el texto en si mismo, al proporcionar
ciertas orientaciones previas que facilitan la comprensién de la
obra; y

2. El extraliterario, que depende en gran medida de las expectativas del
lector con el aporte de sus intereses, necesidades y experiencias de
acuerdo a su entorno social.

En la medida en que el receptor relacione su experiencia literaria y
vivencial con el sentido de la obra, se produce la fusién de horizontes.

A los dos horizontes de expectativas corresponden dos tipos de lectores:
implicito y explicito. El lector implicito responde a la funcion de lector
inscrita en la novela, (9: 78), segin W. Iser y que, al entenderlo como
condicion de posible efecto, orienta la actualizacién del significado pero
no la determina. Contrariamente, el explicito es el lector que se ubica en
un contexto social y en un momento histérico. El lector implicito
interactda activamente en la obra, participa en ella y la modifica segun
sus estrategias de lectura, y es también de alguna manera modificado
por ella;. mientras que el explicito es menos predecible, puesto que
corresponde a un mundo fuera del texto y estd influido por factores
ilimitados dentro de un marco histérico y social

El receptor, tiene un horizonte de expectativas respecto a una obra.
Durante el transcurso del tiempo este horizonte continGa por medio de
una ‘hermenéutica de preguntas y respuestas, ( 9: 88), a través de la
cual se establece una relacidon sucesiva entre los receptores de
diferentes épocas, dandole permanencia al didlogo de la recepcion,
“que actualiza simultaneamente el potencial significativo de la obra. (8:
88).

La recepcion es un proceso dinamico del acto de lectura, pues favorece
el desarrollo de un movimiento continuo en la hermenéutica del dialogo,
de manera que da permanencia al texto a través de sucesivas
generaciones de lectores. Por tal motivo, el receptor es elemento
interactuante, insoslayable para el sentido de la obra literaria.

Johann Wolfang Goethe (1749 - 1832), escribié en una carta: hay tres
tipos de lector: el que goza sin juzgar, el que juzga sin gozar y el que
juzga mientras goza y goza mientras juzga. (Fotocopias sin referencia
bibliografica).

Es preciso sefialar que hay cierta diferencia en la recepciéon de textos
de ficcidn, cuya caracteristica primordial es que “tiene caracter de
asercion inverificable” (9: 102) . Por tal motivo, su contenido textual, a
diferencia de los textos pragmaticos, no es reflejo de la realidad, aunque
siempre guarde estrecha relacion con ella, sino es, mas bien, una
creacion poética, que toma algunos elementos de la realidad pero dentro
de un mundo imaginario.

Al igual que en los textos pragmaticos, en los de ficcion, la constitucion
de las “proposiciones y su perspectivizacién constituyen la operacion
elemental de la recepcion” (9: 103). La diferencia esta, en que en el



22

texto de ficcion, la proposicion y su relacion con los hechos, es mas
flexible, por lo que es menos directa la influencia hacia el receptor. En el
discurso literario puede darse el tipo de recepcion cuasipragmatica, que
se basa en la ilusién que despierta el texto, se proyecta al imaginario y
retorna complementado con las sensaciones del interlocutor. Este es el
grado elemental de la recepcién, que puede conducir al receptor a un
grado de identificacion con ese mundo imaginario, y alcanza en esta
forma la capacidad de una experiencia estética.

En el texto de literario, la recepcion se refiere a la comunicacion de una
situacion con referentes propios del autor, por lo que los niveles de
pertinencia se alteran de acuerdo con la realidad literaria del texto y la
perspectiva del receptor, que aparece como una reversion de la relacion
entre tema y horizonte. De manera que significante y significado, parten
de la base de signos para llegar al “circulo hermenéutico”, en el cual el
significante se transforma en horizonte para el significado tematico y los
procesos de constitucion. El texto literario requiere mayor atencion y
concentracién por parte del receptor, ya que en su elaboraciéon no se
sujeta a formas convencionales, por lo que ofrece la oportunidad de
obtener una recepcién variada, aunque sujeta siempre a la tematica del
texto, determinada por su nivel de significacion. El texto de literario
ofrece al receptor un universo inagotable, en consecuencia su
comprension no es definitiva, y depende de las variables de
decodificacion, para delimitarlo dentro de un conjunto de relaciones de
sentido.

La autorreflexibilidad es caracteristica de los textos de literarios, que
consiste en tematizar, dentro del horizonte de contenido, sus estructuras
formales. Sin embargo, autorreflexibilidad no implica independencia
total del mundo real, ya que el horizonte literario se apoya en el horizonte
del mundo real y viceversa, creando ambos el escenario para la
recepcion. En tal caso, el lector no puede sustraerse totalmente de la
realidad por la lectura, ya que para su produccién han hecho de la
realidad la fuente textual.

La obra literaria por si sola no puede existir, tiene que tomar elementos
del mundo real para constituir su contenido, lo mismo para el productor
que para el receptor, quien necesita tener su propio campo de referencia
(de su realidad), para establecer su campo de referencia literario. La
interrelacion entre realidad social (fisica) y realidad literaria (imaginaria)
crea una posibilidad especifica de recepcién en cada receptor y en cada
época. “El productor y el receptor de la ficcion tienen en comun en el
horizonte de experiencia un estado comun, que hace posible la practica
de una comunicacién multiple, semiética y connotativa.” . ( 31)

La recepcion de textos literarios responde a un momento y movimiento
cultural que determina en el lector su horizonte de expectativas, que
puede cumplirse o defraudarse en la lectura.

Al hablar de estos horizontes, establecemos la diferencia que se da
fuera y dentro del texto. Se hace necesario sefialar que entre mundo
literario y mundo real hay una combinacién de dimensiones que
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posibilitan una relacion de pertinencia, y la existencia de un horizonte
estético que depende de la union entre la concepcion de la realidad y la
extrafieza de lo distinto.

La literatura como medio de comunicacion social, al entender su relaciéon
no con un lector aislado, sino reconocida por grupos sociales, adquiere
una funcion pragmatica. La literatura como contenido de comunicacion
social contribuye, por medio de los esquemas de experiencia expresados
, al desarrollo de una identidad social, ademas participa en la
sensibilizacion de la capacidad lingtistica y entrenamiento del juicio. De
esta manera se duplica la capacidad de recepcion, no solo respecto a la
relacion de autorreflexibilidad del texto sino de la vida misma

La estética de la recepcion se ha fundamentado con la teoria formal, que
parte del concepto mismo de recepcién considerada como un proceso
que presenta multiplicidad de actividades, es decir que la recepcion
puede desarrollarse de diferentes maneras, por lo que, para que para
producir el acto de recepcién, hay que distinguir las diferentes
actividades perceptivas en una ordenacion gradual. A las anteriores
inquietudes responde la teoria formal de la recepcion, que hace
distincibn entre recepcidbn como constitucion y recepcibn como
transformacion de lo constituido. (9: 90). La primera depende en gran
parte de la teoria de los signos y de la metodologia literaria, la
transformacion se basa en principios psicolégicos, socioldgicos e
ideoldgicos.

El desarrollo del texto parte de una proposicibn que es su tema, de
donde emana todo un sistema de frases y proposiciones estructuradas
sintactica y semanticamente, que constituye lo que Husserl llama
horizonte interior, al que corresponde un horizonte exterior que se
relaciona con los sucesos del entorno, con los cuales se contextualiza el
desarrollo del tema. La relacion de tema y horizonte determina el
esquema de pertinencia del texto, dandole caracter de constitucioén a la
recepcion. La direccion linglistica esta presente, tanto como
organizacién sintactica ( que fija distancias y pertinencias), como por
posicion semantica de proximidad y lejania (segun el punto de vista).

El tema central origina subtemas que se interrelacionan y crean la
flexibilidad que permite el movimiento de horizonte y tema. Fijar el
horizonte por medio del manejo linglistico y proposicional debe
complementarse con el acto de lenguaje. Se establecen asi los tres
niveles de pertinencia del texto: de constitucion, de perspectivizacion y
de modalizacién. El texto es un universo de discurso en el que el
receptor se involucra, lo asimila y recrea por medio de la lectura, a
través del acto de lenguaje, llegando asi a alcanzar el nivel constitutivo
de la recepcién. El acto de lenguaje abre infinidad de posibilidades de
recepcion.

Caracteristicas de la Estética de la Recepcion.

La principal caracteristica de la estética de la recepcién consiste en un
“esfuerzo de construccion para comprender las condiciones de diferentes



24

constituciones de sentido sobre un texto dado por lectores con diferentes
disposiciones de recepcion surgidas histérica y socialmente”. (Burguer,
1987 147)

Ello no significa que el lector tenga preponderancia sobre el texto o el
autor, sino de la correspondencia establecida entre ellos.

La recepcion se ha enfocado de dos maneras: normativa y descriptiva.
La normativa se orienta hacia una pedagogia de la literatura , bajo un
concepto de texto especial para cada caso o enfoque. Su accionar
depende de un modelo normativo. La recepcion descriptiva va hacia un
“andlisis comparativo de diversas constituciones de sentido en los textos
como punto de referencia constante.” (Burguer, 1987:150), que requiere
la maxima facilidad y univocidad en la construccion del sentido del texto.
Para el caso se toma en cuenta, ante todo, la accion productiva del autor
y la accién dirigida a la comprension del lector, donde se hace necesaria
la investigacion de la “Interrelacién causal funcional entre estructura
social, accion social y actos comunicativos.” (Burguer, 1987:152).

Tanto la expresion como la percepcién son actos comunicativos. Cada
texto es un proyecto del autor realizado a partir de la hipétesis supuesta
por él “acerca de las disposiciones de recepcion de sus lectores,
(Burguer, 1987: 155), por eso, el lector cuando lee un texto se basa en
una segunda hipétesis acerca de las intenciones del autor. En la
percepcion de los textos hay dos tipos de comprension: la del sentido
objetivo, que se basa en la percepcion segln sus propios esquemas de
experiencia y la comprension del sentido subjetivo que considera al texto
como actuacion a partir del proyecto de un sujeto actuante. Los dos tipos
de comprension llegan a ser una accién dependiente del proyecto del
autor, y a su vez constituyen una accion social.

La produccién textual realizada por el autor y la comprensién textual
encomendada al lector son las condiciones que la estética de la
recepcion considera basicas en la formacion de sentido. Sin embargo la
comprension del lector toma en cuenta ademas los fines y motivos del
autor y de que manera se proyectan como acciones las consecuencias
de la lectura. Desde el angulo de la sociologia de la comunicacion, la
“produccion textual” se entiende como “accién social” ya que responde a
un proyecto del autor dirigido a un lector en cuanto ser social. El texto es
un medio que establece dialogo entre autor y receptor, por medio del
canal textual, lo que le confiere una naturaleza muy particular, dandose
dos tipos de actuacion: la del autor y su proyecto y la del receptor y su
comprension.

La teoria de la recepcion, guarda estrecha relacidon con las propuestas
sociologicas, al reconocer la vinculacion entre obra literaria y contexto
social.

Para comprender la accién social ejercida por la literatura hay que
reconstruir los fines de los lectores a través del tiempo, segun sus
acciones comprensivas del sentido textual objetivo y subjetivo.
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Esta consideracion de la literatura como accion social, es una de las
tantas implicaciones de la estética de la recepcion, que ofrece la
posibilidad de estudiar el efecto de los textos en el desenvolvimiento
sociocultural, sin embargo sus modelos de analisis todavia despiertan
algunas controversias respecto a su objetividad. Se ha obtenido del
debate de esta teoria (0 conjunto de teorias) , nuevos planteamientos:
“interés por la reconstruccién de las condiciones que operan sobre la
construccion del sentido”, “distincion entre historia de la recepcion
normativa y descriptiva.

La estética de la recepcion se identifica directamente con una ciencia
literaria comunicativo - socioldgica, que propone la “produccion textual y
comprension textual como formas de accion social”, (Burguer, 1987:174)
con un campo de accién claramente delimitado, asegurando asi el éxito
de la investigacion. Ademas propone para la consecucion de resultados
concretos la realizacién de una escala de tareas en la investigacion,
estas son:

1. “La determinaciéon de las especiales caracteristicas de las
actuaciones de expresién y comprensiéon de la comunicacion literaria,

2. el esbozo de una historia del interés por la recepcién literaria,

3. la gradual mejora y puesta a prueba de procedimientos teéricamente
estudiados de la investigacion empirica de la recepcion,

4. la diferenciacion sistemética de los diversos tipos de documentos para
la reconstruccion de procesos historicos de recepcion segun su
relevancia y métodos para su valoracion. “ (Burguer, 1987:175)

Para algunos analistas como Adorno, la recepcion es vista desde un
angulo filoséfico - historico, y le adjudican el grado de contemplacién o
inmersion solitaria en la obra. Por su parte, los vanguardistas ven en el
arte la expresion de una fuerza revolucionaria que ponga en tela de
discusién las formas de organizacidon social. “La reconstruccion de la
relacidn entre experiencia social y produccién de literatura, por un lado, y
recepcion de literatura por otro, abre un camino para la comprension de
la institucién arte/literatura en una época dada” (Burguer, 1987:207).

Algunos estudiosos objetan este método, al que le sefialan ciertas
inconsistencias que resultan de la variedad y subjetividad de los
receptores. Peter Burger propone como solucion a esas dificultades, que
el estudio por medio de la estética de la recepcién, se haga dadas las
“condiciones de produccion y recepcion del arte en su cambio histérico.”
(Burguer, 1987:10) Por encima de esas dificultades, los teéricos de la
recepcion sostienen que la critica nunca puede ser totalmente objetiva,
ya que los factores ideol6gicos, emocionales, individuales y sociales
siempre surgen en el momento de hacer apreciaciones de la obra
literaria. Fuera de la controversia, la estética de la recepcion es una
propuesta que amplia el andlisis literario en diversidad de dimensiones,
de acuerdo al cambio de horizontes de expectativas en diferentes
lectores, épocas y lugares.

Tanto la recepcién como la produccién sirven de medio de relacion entre
literatura y sociedad, por eso el papel principal de esta teoria radica en
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reflejar el cambio histérico de la funcién social del arte, y ubicar una obra
en particular, en su momento y significacién social.

Segun la teoria fenomenoldgica, en el analisis de la obra literaria hay que
tomar en cuenta ademas del texto, los actos que conlleva su lectura.
Desde este criterio, la obra literaria es bipolar, con un polo artistico que
es el texto con toda la impregnacion creativa del autor y, otro estético
gue depende de la concretizacion realizada por el lector, la lectura llega
a ser el factor por el cual el texto alcanza su realizacién en la categoria
de obra literaria. La comunién entre texto y lector es virtual, ya que el
texto proporciona esquemas definidos que guian al lector , pero, se
establece entre ambos cierta dependencia , lo que le da una naturaleza
dinamica y determina los efectos de la obra.

Varios autores coinciden en que el texto narrativo deja siempre espacios
abiertos a la imaginacion del lector, creando una atmésfera de
interaccion. Estos espacios que Wolfang Iser llama espacios
indeterminados, son llenados por el lector con su fantasia e imaginacion
en una actitud activa y creativa. Sin embargo, esos espacios no se
llenan arbitrariamente ya que, hay ciertos limites que son impuestos por
el texto mismo, quien conserva asi su identidad tematica. Para darle un
respaldo objetivo al proceso mencionado se aconseja un andlisis
fenomenoldgico que propone como actividad inicial el examen del “modo
como las oraciones consecutivas actian entre si” (Burguer, 1987:218)

El texto se desarrolla a partir del encadenamiento de oraciones con
diferentes estructuras que se integran entre si para informar acerca del
texto por medio de afirmaciones, declaraciones y observaciones. Esta
interrelacion o encadenamiento da lugar a la formacién de correlatos,
gue al establecer conexiones entre si, dan significacién al texto. De esta
manera ofrecen diferentes perspectivas a la imaginacion del lector, que
mediante la conexion de correlatos obtiene el mundo ofrecido por el
texto. Las oraciones individuales como parte de un sistema, ademas de
informar acerca del contenido y crear un horizonte de expectativas
ofrecen una serie de alternativas que pueden llegan a maodificarlo.

La modificacion de expectativas es cualidad de la obra literaria, debido a
la multiplicidad de lectores, lo valioso esta en que la modificacion de
expectativas permite ser disfrutado por medio de una lectura dinamica,
por impredecible cantidad de lectores en lugares y épocas diferentes.

En la medida en que el lector avanza por los correlatos oracionales, hace
uso de la retrospeccion y la anticipacion de los datos proporcionados por
las oraciones dadas y las por venir, ubicandose en la dimension virtual
de la obra literaria, que es el resultado de la confluencia entre texto e
imaginacion.

En el enlace de oraciones, algunas veces quedan huecos que cada
lector llenara a su manera, segun su imaginacion y fantasia, convirtiendo
la lectura en una experiencia dindmica. Al llegar a esta participacion
creativa, el lector se involucra directamente en la realidad del texto que
es diferente a la suya, es decir que él aporta a la experiencia textual otra
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experiencia no real que lo sumerge en un mundo diferente que
encuentra en la obra literaria.

En el acto de lectura hay que relacionar en forma coherente los
elementos del texto para comprenderlo, en esta tarea nos ayudan la
retrospeccion y anticipacion, mas el agrupamiento que facilita la
interacciébn de las partes escritas del texto y nos dirigen hacia la
coherencia que el lector busca. Este proceso, al que Iser llama la
Gestalt, requiere el aporte del lector que suma a los elementos dados por
el texto, sus propias experiencias, sensibilidad y perspectiva; a las que el
escritor enfrenta la ilusién ante las expectativas del lector, para llegar a la
verdadera comprension. Lo importante es equilibrar la ilusion y la
naturaleza polisemantica del texto, ya que cada una es moderadora de la
otra, la ilusién es incompleta y la naturaleza polisemantica del texto es
relativa, asi se establece el equilibrio en beneficio de un valor productivo.

La creacién de la ilusion facilita obtener un significado coherente y
configurativo que nos prepara hacia la nueva experiencia que nos dara el
texto. Como las ilusiones son transitorias y cambian durante la lectura, el
significado configurativo va acompafado de asociaciones espontaneas.
Esta mutabilidad entre ilusiones, asociaciones espontaneas y limites
dados por el texto, involucra al lector , quién experimenta asi, el sentido
estético de la obra literaria.

Todo ese experimentar a que se somete el lector en una obra literaria, en
el que juegan un papel decisivo una serie de procesos intelectivos,
emotivos imaginativos, etc. en interdependencia con los datos que ofrece
el texto y que delimitan hasta cierto punto las funciones del receptor, dan
lugar a la recreacion del texto, que de esta manera alcanza la categoria
de obra literaria, porque “Sin un acto de recreacién el objeto no es
percibido como obra de arte”. (Burguer, 1987:234).

El acto de recreacion es guiado por dos componentes estructurales
dentro del texto; primero: un repertorio de esquemas literarios conocidos
y de temas literarios recurrentes, junto con alusiones a contextos
sociales e historicos conocidos; segundo: diversas técnicas y estrategias
utilizadas para situar lo conocido frente a lo desconocido” (Burguer,
1987:234). La recreacion requiere de una participacion dinamica, ya que
los recursos literarios utilizados, muchas veces dificultan establecer una
coherencia definitiva. Ademas debe superar continuamente el cambio de
horizonte, cuya evocacion se abandona en virtud de lo presente y entra
en la experiencia del texto.

De acuerdo a lo explicado hay tres aspectos importantes que “forman la
base de la relacion entre lector y texto:
a) el proceso de anticipacién y retrospeccion,
b). el desarrollo del texto como acontecimiento vivo
c). la impresion resultante de la conformacion con la realidad
(Burguer, 1987: 237)

Al establecer este lazo de unién entre autor y lector por medio del texto,
se da vida a la obra literaria sin menoscabo de suprimir o transmitir la
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propia experiencia vital sino, en un mundo ficticio que ocupara nuestra
mente y nuestros pensamientos durante la lectura. El texto es producido
por el autor, pero cobra verdadera vida por medio del acto de lectura,
pues a partir de esta actividad creativa de ser descifrado, decodificado,
descubierto, absorbido y asimilado por el lector, es recreado cada vez en
diferentes circunstancias y conserva asi su vigencia y vitalidad.

Es innegable la proyeccion del autor hacia sus receptores. Escribe para
ser leido, por cualquier motivacion intima o externa, desde el momento en
gue da inicio a su creacion literaria, va inherente el deseo de expresar por
medio del discurso literario, las sensaciones, emociones o pensamientos
gue un referente provoque en su habilidad creadora, y hacer participe de
esa experiencia a sus destinatarios. Como consecuencia, la actitud del
lector frente a determinada obra literaria, es un indicador que nos dice
mucho acerca de ella. Sin embargo, a esta blisqueda se le atribuye, por
parte de algunos académicos, falta de objetividad, pero es alli
precisamente, en donde radica la rigueza de ésta teoria, ya que la obra
literaria, tanto desde el discurso como en la lectura es esencialmente
subjetiva, porque en ella participan el mundo interno del autor, su
percepcion particular del entorno, como la interpretacion del lector, de
acuerdo a su experiencia literaria y vivencial.

Para resolver ese inconveniente de la subjetividad o inconsistencia que le
objetan se propone ampliar el estudio sobre algunas bases:

e ‘“registrar con precision el comportamiento del lector.

e averiguar como es modulado este comportamiento por preferencias
basadas en  disposiciones de tipo animico, social o cultural,

e se da la posibilidad de una cierta perspectiva temporal, también como
va cambiando el comportamiento del lector.” (Burguer, 1987:248)

Wolfang Iser en su leccién inaugural en la Universidad de Constanza en
1970, propone: “La estructura apelativa de los textos”, método que
considera que “los textos han sido concebidos por lo general a partir de un
determinado y presuponible comportamiento de los receptores”.(Burguer,
1987:250).

Para este procedimiento, Iser propone al “lector implicito” (mencionado
con anterioridad), cuya funcién consiste en descubrir tanto dentro del
texto, como dentro de si algunos elementos, tales como la subjetividad del
texto o bien sus propias facultades de interpretacién. El “lector real”
descubre al implicito y lo acepta o rechaza, lo cual crea la tension
suficiente para asumirse en el desarrollo de la lectura. Hay factores
individuales, sociales y psicolégicos que dificultan saber a ciencia cierta la
reaccion total del receptor, pero lo que no se puede negar es lo valioso de
su participacion activa en la lectura, aqui cabe aclarar que su actitud no
es la de un simple receptor, porque comparte y aporta experiencias con
el texto conviene mejor llamarlo co - creador.

No por esas dificultades va a dejarse inadvertido el papel importante del
lector que realiza un acto creador, “en interrelacién simpatética con el
autor”. (Burguer, 1987:253) El ultimo impulsa los procesos creativos del
lector por medio de la lectura y de la reformulacion del texto.
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La ciencia literaria ha ampliado su campo de accion y abierto nuevos
derroteros desde que se tomé en cuenta la importancia del lector. Han
surgido nuevos elementos como “los lugares de indeterminacion”, los
diagnosticos del “proceso de lectura”, la “estructura apelativa de los
textos” de Iser . Se objeta a la indeterminacién el ser una modalidad
adoptada a partir del prerromanticismo, en detrimento de la obras clasicas
gue eran mejor acabadas, claras y perfectas, con lo que alcanzaban la
categoria estética de belleza. Hoy, por el contrario, se valora mucho al
autor que deja tantos espacios a merced de la participacion creativa del
lector, estos sefialamientos se deben de manera especial al critico
francés Sainte - Beuve. Han sugerido nuevas busquedas y respuestas a
tales inquietudes, para las que Iser propone “el “descubrimiento” del papel
prescrito en el texto” (Burguer, 1987: 257).

Tratase de demostrar que la lectura es un hecho de experiencia, basado
en concrecion y creatividad que aporta un desarrollo vivido a la obra
literaria, tal postura sugiere para un mejor estudio la existencia de
“diversas formas de leer,” que difieren segun el género literario, la época y
la disposicion e intencion individual. Hay que empezar por averiguar que
posicion ocupa el lector con relacion al autor, que hasta aqui hemos
ubicado como emisor y receptor. Sucede que el acto de lectura no es tan
simple como el acto de comunicacion, es decir que los roles de los
participantes varian, por ejemplo: el autor aborda determinados temas
expresados en el texto en forma definitiva, mientras que el lector recibe
estos mensajes estructurados en el texto literario y los decodifica bajo un
plan preconcebido. Sin embargo, por medio de las concreciones
sucesivas (Ingarden), del relleno de las indeterminaciones (Iser), él aporta
una particular percepciéon de la obra, lo que lo define como un co -
creador, que combina la informacion recibida y sus propios impulsos en la
integracion de una obra literaria que alcanza, de esta forma su realizacion
total. Se sustituye el término receptor por el de co - creador, con muchas
mas ventajas en el acto de creacion poética, ya que es mas facil medir y
describir la creatividad que la recepcion.

Ahora bien, tomemos en cuenta que en narrativa es el narrador el punto
de contacto entre autor y lector, ya que, a la vez que representa al autor,
también lo hace con el lector, quien asume el lugar del narrador y toma en
un principio el punto de vista de él. Sin embargo, el punto de vista no es
definitivo y el lector puede tomar diferentes perspectivas que dependen de
varios motivos procedentes de su individualidad, su contexto social, su
experiencia vital, y el propio texto. A veces las técnicas narrativas
posibilitan estos cambios de puntos de vista, dandole oportunidad al lector
de seleccionar el que mejor le convenga.

La identificacion es otro fenédmeno que afecta al lector, aunque
especificamente corresponde al campo de la psicologia, juega un papel
determinante en la lectura, por lo que la ciencia literaria maneja a su vez
este concepto. En lo que se refiere al lector, la identificacion le da mas
libertad y es a su vez “uno de los factores mas importantes que
condicionan la lectura a nivel del sujeto lector”. (Burguer, 1987:269)
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La necesidad de identificacion es basica en el lector, ademas permite
mantener el interés. El juicio critico y la emotividad son intrinsecos a la
identificacion que dependen de una reaccidn consciente, 0 sea que
inclina al lector a “tomar partido” (Brecht) o distanciarse.

No debe confundirse la identificaciébn con “empatia”, aunque la Ultima
siempre se considera en relacion con la primera. Brecht, a pesar de
cuestionar la identificacion, - que prefiere llamar “tomar partido™,
reconoce que el arte no puede alejarse de los sentimientos, por tal motivo
la técnica de la empatia pone en juego la emotividad, mientras que el
“tomar partido” se inclina mas al lado de los intereses.

La identificacion, el distanciamiento del lector y las estrategias del autor,
han dado material de discusion a la recepcion. La exigencia de culminar
con una solucién o desenlace es otra necesidad del lector que los autores
han aceptado y cumplido principalmente en las novelas de misterio del
siglo XVIII y en la realista del siglo XIX, con excepcién de algunos autores
como Laurence Sterne, quien “trata de reducir al absurdo”
(Burguer,1987:272), esta pretension.

Esta necesidad del lector es mayor cuando el texto tiene ciertos vacios
de informacién no estratégicos, en los que su participacion se dificulta
porque no responden a una planificacion previa, como los lugares
indeterminados, sino que son rupturas abruptas que el autor no ha
considerado y por lo mismo dificultan la concretizacién y comprension del
texto.

Pero esto ha sido estrategia de algunos autores que han jugado con estas
tendencias. Sin embargo, en el siglo XX persiste la idea de respetar el
derecho del lector a obtener una informacién completa.

Dentro del fenbmeno de la identificacion se ubica también el desenlace,
ya que puede darse el caso de “no realizacion”. La organizacion tematica
da al lector una mayor o menor participacion creadora, pero al final, el
desenlace lo libera de esta tarea. Otro factor importante para el lector es
la “necesidad de orientacion o de encaminamiento, para lo que se
requiere un margen de comprension que posibilite el proceso de “creacion
dependiente”. Actualmente el margen de comprensioén es construido con
facilidad por el lector, basado en muchos elementos a su alcance, como la
similitud en diversas estructuras tematicas, el reconocimiento del género
literario. El titulo del texto, que en la actualidad es puesto por el mismo
autor, lo que no sucedia en tiempos antiguos, es ya una sefializacién que
orienta al lector . El uso de epigrafes contribuye a establecer una
adecuada relacién con el texto. Las informaciones de contraportada han
llegado a ser parte imprescindible en los libros, ya que a la vez que
orienta acerca de la seleccién de la obra, encamina al lector en el sentido
del texto, y asume asi una relacion verdadera con el contenido ficticio que
él elige.

La estética de la recepcién es un método de investigacion literaria que
ofrece una visibn mas amplia acerca del impacto estético intensivo,
extensivo y expansivo de una obra literaria. Obtener con exactitud la
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reaccion de los lectores es una tarea ardua y complicada. Sin embargo,
constituye un valioso aporte tomar en cuenta al publico y asi obtener
informacion del por qué de la aceptacion o rechazo, de lo pasajero o
inmortal de las obras literarias y de muchos autores.

Mérito del arte en general y de la literatura en particular es, ademas del
placer estético, darle a los lectores elementos suficientes para
involucrarse desde su propia individualidad en la realizacion de la obra. La
verdadera comprension se alcanza con la activa participacion de lector o,
como se denomina mas adecuadamente, del co - creador de la obra
literaria.

12. Presentacién y discusion de resultados

Dado el trabajo anterior se logré descubrir que el escritor Luis Alfredo
Arango realiz6 una obra literaria en la que desarrollé los géneros narrativo:
con novela, cuento y ensayo, y el lirica: poesia. Ademas se dedico al
dibujo, con el que ilustro varias de sus obras y ala pintura.

Dentro de su tematica se percibe la presencia del gran amor por su pais
Guatemala, y en especial por su tierra natal, Totonicapan. Sumado a la
admiracion por las bellezas del entorno natural del altiplano en el
occidente. Ademas, es evidente la identificacion con el dolor por el
sufrimiento de los oprimidos, entre ellos los indigenas y las clases ladinas
desposeidas.

Su propuesta literaria presenta un caracter renovador en cuanto a la
elaboracion formal en la estructura de algunos de sus poemas, ya que
rompe con las pautas tradicionales establecidas escribiendo con libertad
en una linea que marca su estilo personal.

La forma de tematica también
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13. Conclusiones

Se obtuvo un texto de aproximadamente 300 paginas que recoge 35 ensayos
criticos, sobre la mayoria de la obra del autor, de los cuales 19 corresponden a la
lirica y 16 a narrativa, retne 40 ilustraciones que son producto de la creatividad
plastica del mismo autor.

Se determin6é que escribié 51 titulos, entre narrativa y lirica de los cuales se
analizaron 32 obras, con enfoque critico socioldgico y el apoyo de la Estética de la
Recepcioén.

El estudio permitié determinar que no existen especialistas en la obra del autor
estudiado.

Debido a que no existen estudios anteriores bajo esta perspectiva, el presente
trabajo es el inicio de una obra especializada de la produccion literaria del autor.

Se logro realizar la primera version del texto que redne el material recolectado y
estudiado. Se deja la propuesta para que se continda con el estudio de las obras
faltantes, ya que no fue posible localizarlas debido a que no existen ediciones que
faciliten su localizacién.

Las caracteristicas de la obra de Luis Alfredo Arango son: Uso constante
del flash back; Alusiones biblicas; Lenguaje sencillo; Transferencia del autor
hacia el personaje; Lenguaje afectivo; Identificacion con la naturaleza; Filosofia
existencial; Intertextualidad (Biblia, Popol Vuh,Titulo de los Sefores de
Totonicapan); Denuncia social; Mezcla lo magico con lo cotidiano; Mezcla de
literatura y pintura (dibujo); Versos libres y Humorismo.

El leiv motiv de la obra lirica y narrativa de Luis Alfredo Arango son los pajaros,
en especial el clarinero, que aparece mencionado en distintos ambitos y
protagonizando diferentes situaciones socio-politicas, con una postura critica
de denuncia social, sobre los problemas nacionales.

El discurso literario de Luis Alfredo Arango enfoca como referentes diversos
aspectos del entorno natural y cultural de Guatemala, especialmente, el
paisaje, la flora y la fauna del altiplano del pais.

Los temas predominantes en su discurso son: la pobreza y la injusticia social
gue se ciernen sobre grandes grupos de poblacibn marginada y que no
permiten el desarrollo del pais.
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Aunque Luis Alfredo Arango fue el primer escritor guatemalteco en ser
galardonado con el Premio Nacional de Literatura en 1988, su obra de narrativa
y de lirica es poco conocida en el medio guatemalteco y sus textos son
escasos porque nunca se ha reunido su obra completa ni se han reeditado sus
obras. En tal sentido, se veda el conocimiento de su obra a las generaciones
actuales y a las nuevas.
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14. RECOMENDACIONES

Las caracteristicas de la obra de Luis Alfredo Arango son muy peculiares y
reflejan el conocimiento profundo que este autor tenia de aspectos literarios y
de su entorno geogréfico, social y politico; sin embargo, este proyecto es el
primer estudio a profundidad que se realiza sobre sus obras. En tal sentido, se
recomienda hacer una amplia edicion de este texto y difundirlo entre profesores
y estudiantes de los distintos niveles educativos del pais.

En el discurso literario del autor se valora el entorno paisajistico, la flora y la
fauna de Guatemala, este aspecto tiene estrecha relacion con el eje transversal
sobre la proteccion del medio-ambiente y podria utilizarse como un referente
obligado para crear una conciencia ecoldgica en los guatemaltecos. Por lo
tanto, se recomienda que el estudio de las obras de este autor sea obligado en
los Programas de estudio del Ministerio de Educacion.

De acuerdo con los temas predominantes de sus obras: La pobreza y La
injusticia social, éstos pueden servir de referente para conocer y discutir la
situacion de la pobreza en el pais.

Para que la obra de este escritor sea del conocimienmto general de los
guatemaltecos y extranjeros interesados en ella, es necesario que se reediten
sus libros. En este sentido, se recomienda que el Ministerio de Cultura y
Deportes, por medio de la Editorial Cultura, reedite toda su obra para el afio
2008, cuando se cumpliran 20 afios de haber recibido el Premio Nacional de
Literatura.

Continuar el presente estudio literario en vista que el tiempo que se dedico al
proyecto no fue suficiente para localizar y estudiar la obra completa del autor.

Hacer los convenios necesarios con el Ministerio de Cultura y el Ministerio de
Educacién para incluir en los programas escolares el estudio de la obra de los
premios nacionales de literatura, iniciando con el primero, objeto del presente
trabajo.

Divulgar el estudio del texto realizado, con el propésito de dar a conocer la obra
del escritor a nivel nacional e internacional.

Promover la lectura de la obra del escritor Luis Alfredo Arango, especialmente, en
el area del altiplano guatemalteco.

Proponer a las editoriales la difusién de la obra de Luis Alfredo Arango, ya que no
hay ediciones para el publico.
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